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Rije¢ urednika

Uspjesno izdavanje studentskih radova s 8. losinjskih
dana bioetike (Bioetika i feminizam. Zbornik radova studentske
bioeticke radionice s 8. losinjskih dana bioetike, Mali Losinj,
17. — 20. svibnja 2009.) ponukalo je izdavaca na daljnji rad
u tom smjeru. Kako je u prirodi stvari koje zele evoluirati ka
boljem da to i Cine, tako je logican slijed bio upravo rodenje
potencijalne tradicije, odnosno izdanja i drugog Zbornika iz
istog temelja. Upucenijem c¢e Citatelju biti poznato da je ovaj
temelj Losinjski dani bioetike koji se u gradu Malom LoSinju
odrzavaju od 2002., a u sklopu ¢ijih se programa rodila ideja
o studentskoj bioetickoj radionici, koja je pak zazivjela na 4.
losinjskim danima bioetike 2005. godine. U maniri vlastitog
rasta i evolucije radionica kroz godine preko ljetne skole bio-
etike izrasta do Bioetickog inkubatora — studentskog bioetickog
foruma, projekta usmjerenog na cjelogodisnji studentski rad o
bioetickim temama.

Bioeticki nam pak inkubator kroz 2009. i 2010. donosi
rad na istrazivanju teme ,,Bioetika i umjetnost®, njihovih ko-
relacija 1 otklona. Vrhunci ovih istrazivanja ili barem dijelovi
studentska izlaganja sa Studentske bioeticke radionice odrzane
u okviru 9. losinjskih dana bioetike pod nazivom ,,Bioetika i
umjetnost®. U izvedbi rezultata istrazivanja sudjelovali su stu-
denti filozofskih fakulteta iz Zagreba, Rijeke, Splita, Sarajeva,
Novog Sada i Beograda, studenti Akademije likovnih umjetno-
sti iz Zagreba te studenti Medicinskog fakulteta u Rijeci.

Opravdanost ovog istrazivanja lezi u ¢injenici §to medu-
odnos bioetike i umjetnosti u dosadasnjim bioeti¢kim raspra-
vama na nasim prostorima uopce nije bio sustavno tematiziran,



a 1 u svjetskim je razmjerima o toj problematici diskutirano
tek marginalno, ponajprije zbog toga Sto nije bila prepozna-
ta njezina vaznost. PolaziSte za artikuliranje 1 promisljanje
ovog meduodnosa bio je teorijski koncept integrativne bioe-
tike 1 pluriperspektivnosti, u kojem se na bioetiku gleda kao
na otvoreno podrucje susreta 1 dijaloga razli¢itih pristupa koji
se okupljaju radi rasprave i rjeSavanja etickih pitanja vezanih
za 7Zivot u cjelini u svim njegovim oblicima, stupnjevima, fa-
zama 1 pojavnostima. Pluriperspektivnost pak objedinjavanje i
dijalosko posredovanje ne samo razli¢itih znanstvenih pristupa
(interdisciplinarnost) nego i neznanstvenih prinosa, ukljuc¢ujuci
razli¢ite nacine refleksije, razli¢ite misaone 1 kulturne tradicije,
odnosno razlicite poglede koji poc¢ivaju na kulturnim, rodnim,
religijskim, politickim 1 inim posebnostima.

Promatraju¢i svijet s ovih pozicija, umjetnicka nam per-
spektiva postaje nezaobilazna; njezin osobiti rakurs u proma-
tranju svijeta 1 zivota — bilo da se radi o razli¢itim knjizevnim
formama (poezija, proza, drama i dr.) i teatru, bilo da se radi
o slikarstvu 1 kiparstvu, performance artu i land artu, bilo da
se radi o filmu i videu — 1 zbog samo njoj svojstvenog nacina
refleksije, koji je u stanju da djeluje na razvijanje svijesti, a
osobito senzibiliteta za pitanja koja se ti€u covjeka, njegova
zivota i zdravlja, kao i ne-ljudskih zivih bica i prirode u cjelini;
jer nam upravo ona moze re¢i ono $to na vidjelo ponekad ne
moze iznijeti jedan teorijski argument.

No valja imati na umu i otklon. Naime to da odredene
umjetnicke prakse posreduju vrijednosti koje su u skladu s bi-
oetiCkim principima, ima suprotnost i u otklonu od istih, odno-
sno umjetnost moze djelovati 1 suprotno njima. Stoga smo, u
osnovi, razmatrali dva pitanja: ono o ,,iskoristivosti* razli¢itih
umjetnickih djela i akcija u osvjetljavanju bioeti¢kih problema,
te ono o ,,bioeti¢nosti* pojedinih umjetnickih djela 1 akcija.



U skladu s ve¢ spomenutim ,,pokretanjem tradicije®,
uredniCke intervencije u tekst bile su minimalne, pa ako se
gdjegdje 1 potkrala koja greska, urednik ponizno upucuje ispri-
ku zbog nedostatnosti u realizaciji ovog posla. Takoder, u skla-
du sa svojom pluripespektivnom uredivackom pozicijom, ali i
osobnim stavom o jeziku, tekstovi srpskih 1 bosanskih autora
nisu kroatizirani ve¢ su lektorirani i objavljeni u ,,originalu®.

Matija Ivicek,
u Zagrebu svibnja 2011.
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Bioeticko u televizijskim serijama

Sazetak: Autorica se u radu bavi podobnoscu televizijskih serija,
prije svega onih s medicinskom tematikom, kao medija kroz koji se
povremeno prelamaju bioeticki problemi. lako se umjetnicka vrijed-
nost televizijskih serija moze dovesti u pitanje, njihova je edukativna
uloga sve ocitija. Najvazniji aspekt ovih serija za autoricu je njihova
edukativna uloga u okvirima bioetickih pitanja. Pazljiva ekranizaci-
Jja medicinskih intervencija koje za sobom povlace bioeticke dileme,
kao Sto su eutanazija, transplantacija i doniranje organa, abortusi i
slicno, priblizava spomenute bioeticke probleme gledateljstvu. Stoga
serije moraju zadrzati najvisi moguci nivo vjerodostojnosti, jer bi
u suprotnom mogle postati medij pogodan za manipulaciju javnim
mnijenjem. Osnovna karakteristika televizijskih serija je stvaranje
privida zbiljskog Zivota, uz izvjesni nivo dramatizacije koji odstupa
od realnog Zivota, stvarajuci tako vakuum, u kojem donosenje etickih
sudova lako moze biti nametnuto. S druge strane, pitanje je da li bi i
same serije morale zadovoljiti nekakve eticke norme, buduci da pri-
kazuju sadrzaje koji su podlozni etickoj prosudbi.

Namera ovog teksta je da ukaze na eventualne bioetic-
ke momente koji se mogu prepoznati u sve prisutnijim tele-
vizijskim serijama, specificne, medicinske tematike. No, pre
postavljanja pitanja o bioetickim implikacijama unutar ovih
serija, treba dati odgovor na pitanje o umetnickoj vrednosti te-
levizijskih serija. Pripadnost ovakve vrste izraza umetnickom
je upitna, jer iako televizijske serije jesu igrane, odnosno glu-
mljene, rezirane, odigravaju se u specificnom scenografskom
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prostoru, i tome sli¢no, Sto ih svrstava u oblast umetnickog,
ipak bi se iskrenom kriticaru televizijske serije pre mogle uci-
niti kao zanatski proizvod, a ne kao umetnicko delo. Razlog
za ovakvu pomalo oStru konstataciju ne krije se u manjkavo-
sti umetnickog kvaliteta ovih serija, ve¢ u nac¢inu distribucije
igranog materijala. Tako bi prva karakteristika igranih televi-
zijskih serija, a koja bi mogla biti podlozna etickom sudu, bila
komercijalnost televizijskih serija. One su kao takve proizvod
namenjen distribuciji, te globalnoj konzumaciji. Primecuje se
da se ova komercijaliziranost direktno preliva na predmet pri-
kazivanja u ovim serijama, te kada govorimo o televizijskim
serijama sa specificnom medicinskom tematikom, treba imati
u vidu 1 distribuciju 1 globalnu konzumaciju teskih i1 ozbiljnih
medicinskih problema, Sto je svakako eticki upitno. Komerci-
jalizacija serija kao takvih mogla bi biti zanimljiva iz perspek-
tive polozaja savremene umetnosti, odnosno esteticko-etickih
razmatranja umetnosti unutar potrosackog drustva, no ovde je
svakako znacajniji ovaj drugi aspekt, a koji se ti¢e komercijali-
zacije medicinske tematike.

Televizijske serije sa bio-medicinskom tematikom pred-
stavljaju poseban televizijski zanr, u engleskom govornom
podruc¢ju poznat pod terminom medical drama (medicinska
drama). U vecini serija se medicinskim problemima zaista
prilazi sa zanrovskim opredeljenjem drame, no postoje i one
serije koje izuzetno humoristicki prilaze teskim medicinskim
problemima, pa bi se ove serije pre mogle oznaciti kao medi-
cal sitcom (medicinska komedija situacije; sit-com: situation
comedy), 1ako je zaista teSko prihvatiti i samu moguénost da bi
se bilo kakav tezi medicinski problem mogao komediografski
upriliciti. Prve serije koje bi se mogle oznaciti kao pripadajuce
zanru medicinske drame, prvi put su bile prikazane Sezdesetih
godina proslog veka. Eksploatacija medicinskih tema, duga pe-
desetak godina, nacinila je od ovih serija mo¢nu industriju koja
zaraduje velike koli¢ine novca, 1 obara sve rekorde gledanosti.
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Gotovo svaka televizijska kuca svetskog ranga u svom reperto-
aru ima barem jednu igranu seriju sa medicinskom tematikom.

Ono §to jos vise iznenaduje jeste brojnost ovakvih seri-
ja. Svetsko, a po principu zatvorenih sudova, i regionalno tr-
ziSte je prepravljeno serijama koje se bave Zivotom i Zivotnim
pozivom izmiSljenih lekara, staZista, hirurga internista, pa ¢ak
1 plasti¢nih hirurga, i sli¢no. Neki od poznatijih naslova ovih
serija su Grey s Anatomy, ER, House M.D., Scrubs, Nip/Tuck.!
Osnovna tematika ovih serija jeste prikazivanje dogadanja iz
profesionalnog Zivota, najSirim pojmom receno, doktora, i to iz
ugla uglavnom samih doktora, ili pak pacijenata. Ovi, nazovi-
mo ih ,,dogadaji, sezu od hitnih operacija — sa, ili bez mogu¢-
nosti informiranog pristanka, maloletnickih ili problemati¢nih
trudnoca — sa, ili bez konsekvence u vidu abortusa, vestackog
odrzavanja Zivota — sa, ili bez moguénosti i izvr§avanja uslov-
no receno eutanazije, zatim do transplantacije organa, pitanja
transfuzije krvi pripadnicima onih drustvenih grupa koje ovu
estetskih zahvata, i drugih manje ili viSe bioeticki implikativ-
nih medicinskih procesa.

Zasto je iz ugla bioetike, odnosno zasto iz ugla bioetike
ovo moze biti problemati¢no? Naime, ako pretpostavimo da u
proseku jedna televizijska epizoda gore pomenutih TV serija
traje recimo pola sata, a u toku jedne epizode odigra se desetak
razli¢itih medicinskih situacija, kakav je kvalitet prikazivanja
ovih situacija, naravno sa bioetickog aspekta. Uzmimo za pri-
mer informirani pristanak. Kod tezih operacija, ili medicinskih
zahvata, informirani pristanak, odnosno nekakav edukativno-
obavestavajuci razgovor bi morao trajati barem koliko i jedna

1. Detaljan i zbog svoje obimnosti, pomalo zabrinjavajuéi spisak,
moze se pronaci na http://en.wikipedia.org/wiki/Medical drama. Iako na
listi prednjace SAD, Kanada i Velika Britanija, na njoj se nalaze i drzave
poput Juzne Koreje, Poljske, Izraela. I u regionu se od skora prikazuju au-
torske serije sa slicnom tematikom u rangu sitcoma (Nasa Mala Klinika).
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epizoda ovih serija. Vazno je napomenuti da je osnovni dra-
maturski zadatak ovakvih serija da oponasaju realan zivot, od-
nosno da kod gledaoca ostave dojam realnog i gotovo licnog
bivanja u situaciji koja je ekranizovana. Ono $to se u praksi
ispostavilo, a o tome ¢e biti i neSto opSirnije reCeno malo kasni-
je, dakle ono §to se u praksi ispostavilo jeste da ove serije imaju
veliki udeo u edukaciji, kako profesionalaca, tako 1 pacijenata,
ali 1 laika, koji su potencijalni pacijenti, te na taj nacin zainte-
resovana strana. Te, ukoliko je informirani pristanak u epizodi
neke TV serije prikazan u okviru nekoliko sekvenci koje tra-
ju krac¢e od jednog minuta, kakav to dojam moze ostaviti kod
profesionalca, pacijenta, ili laika. Mladi stazista (gledalac) bi
mogao pretpostaviti da su u zbirnom odnosu ta dva ili tri minu-
ta dovoljni da bi se neki teski operativni zahvat objasnio, sve
skupa sa rizicima, 1 nekim eventualnim posledicama koje ¢ak 1
uspesno obavljena operacija nosi sa sobom. Pacijent (gledalac)
bi mogao pretpostaviti da to tako treba da izgleda, odnosno da
to toliko treba da traje, dok bi laik (gledalac) stekao pogreSan
utisak da zna apsolutno sve o npr. prespajanju nervnih sinapsi
tokom operacije na otvorenom mozgu budnog pacijenta.

Nedavno je u Journal of Medical Ethics (aprilsko izdanje
2010.) objavljeno? istrazivanje studenta i profesora sa Johns
Hopkins Berman Institute of Bioethics, upravo na temu bioetic-
kih aspekata u televizijskim serijama Grey s Anatomy 1 House
M.D. Autori su ukazali na bioeticke probleme koje se mogu
uociti u okvirima ovih serija (tabela 1).

2. Matthew J. Czarny, Ruth R. Faden, Jeremy Sugarman: ,,Bioethics
and Professionalism in Popular Television Medical Dramas®, u: Journal of
Medical Ethics, 36,2010, str. 203—206. Delimi¢an sadrzaj ovog ¢lanka do-
stupan je na web adresi Johns Hopkins Berman Institute of Bioethics. http://
www.bioethicsinstitute.org/web/module/press/pressid/209/interior.asp.
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Pitanje Grey's Anatomy | House M.D. | Ukupno
Saglasnost 14 35 49
Eticki upitna odstupanja od | 9 13 22
standardne medicinske prakse

Smrt i umiranje 13 5 18
Poverljivost 8 10 18
Pravo na odbijanje lecenja 8 6 14
Vestacki ili transplantovani organi | 8 5 13
Dostupnost i nepristrasnost u | 6 6 12
lecenju

Eksperimenti na ljudima 1 8 9
Saopstavanje istine 2 7 9
Kvalitet/vrednost zivota/licnost 4 4 8
Edukacija zdravstvenih radnika 7 0 7

Tabela 1: Ucestalost bioetickih pitanja u serijama Grey s Anatomy i
House M.D.?

Kada je re¢ o informiranom pristanku, autori su izveli
zakljucak da je od 49 slucajeva prikazanih informiranih prista-
naka, 43% bilo adekvatno, dok je ostatak bio neadekvatan, Sto
zbog nedostatka dijaloga izmedu pacijenata i lekara, odbijanja
lekara da odgovori na pitanja, a ponekad je informirani pri-
stanak potpuno izostao, i to kod nekih zaista rizi¢nih zahvata.
Odnos adekvatnog i neadekvatnog lekarskog ponaSanja slican
je 1 kod drugih primecenih i navedenih bioetic¢kih situacija.

Osim informiranog pristanka autori istrazivanja su naveli
1 neke druge propuste, pre svega one koji se ticu profesije, kao
Sto su navodenje pacijenata na odluku koja bi bila najpovoljnija
po lekara i kliniku, zatim razlicite zloupotrebe polozaja, sve do
seksualnih uznemiravanja, ili prekoracenja prava pacijenata,
odnosno prekoracenja dozvoljenih granica u odnosima izme-
du lekara 1 pacijenta. Medutim, autori ovog istraZzivanja nisu
zeleli da donose eticke ocene o podobnosti ovih serija buduci

3. Tabela je preuzeta iz teksta M. J. Czarny, R. R. Faden, J. Sugar-
man: ,,Bioethics and Professionalism in Popular Television Medical Dra-
mas®, str. 204 (prev. S. Antonic).
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da je namera istrazivanja bila da se utvrdi uCestalost bioetickih
problema, kao 1 doslednost ili odstupanje od uobicajene me-
dicinske prakse u prikazanim epizodama. No, ipak zakljucuju
da: ,,iako medicinske drame streme ka realisti¢nosti, i angazuju
lekare kao stru¢ne konsultante u ovom poslu, vazno je imati u
vidu da je svrha ovih serija da zabave®.*

Budu¢i da serije sluze samo u ,,svrhe zabave®, poraza-
vajuci rezultati nisu neocekivani, no ono $to je zabrinjavajuce
jeste nesto $to je jedna prethodna studija gore pomenutog insti-
tuta pokazala, a to je da ¢ak 80% studenata medicine u Americi
redovno prati ove serije, 1 pitanje je da li studenti ove serije
kriti¢ki analiziraju, ili ih prihvataju zdravo za gotovo. Zanimlji-
vo je da se na internetu mogu pronaci i ¢lanci koji govore o
prituzbama profesora koji svojim studentima, ali i pacijentima
moraju da objasnjavaju da izvesni medicinski zahvati u stvar-
nosti uopste ne izgledaju tako kako su ekranizovani u serijama.
To nije viSe eticko pitanje, ve¢ pitanje koje se tice indirektnog
ugrozavanja struke. Ma koliko nemoguc¢e delovalo da serije
imaju bilo kakav uticaj na gledalastvo, ovaj uticaj je evidentan.
Razlog za to krije se u karakteristicnom kreiranju savremenog
televizijskog programa, a ¢ija je glavna uloga da stvori izvestan
osecaj realnosti onoga $to se na televizijskom ekranu prikazuje.
Televizijske serije, mozda cak viSe i1 od svog srodnog i mla-
deg zanra reality show-a, pokusavaju da stvore privid realnosti.
Dok se u reality show-u prividno prikazuje realan Zivot, tele-
vizijske serije kod gledaoca stvaraju privremeni osecaj realnog
bivanja u onome sto se prikazuje, odnosno gleda. Fiske televi-
ziju smatra realistiénim medijem, ali: ,,...ne zato $to prikazuje
realnost, jer to ocigledno ne Cini, ve¢ zato $to stvara dominan-

4. ,,Although medical dramas strive for realism and employ physi-
cians as consultants in this pursuit, it is important to keep in mind that the
purpose of these television shows is to entertain.” Ibid., str. 206 (prev. S.
Antonic).

12
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tni osecaj realnosti.”> Ukoliko medicinske drame prikazuju na
neadekvatan nac¢in odredene medicinske procedure 1 procese, a
pritom stvaraju dominanti osecaj realnosti, jasno je da se neka
pitanja moraju postaviti. Ova pitanja ne ticu se vise samo bioe-
tickih normi koje se u igranoj seriji zanemaruju ili neadekvatno
prikazuju, ve¢ 1 posledica po samu struku. Pretpostavimo da
sami studenti medicine, kao gledaoci, nece biti klju¢ni nosioci
ovih posledica, zbog pretpostavljenog poverenja u obrazovni
sistem. Medutim S§ta je sa gledaocima laicima 1 gledaocima pa-
cijentima 1 potencijalnim pacijentima. Izneli smo primer infor-
miranog pristanka, kao bioetickog problema koji se zapostav-
lja ili na pogreSan nacin prikazuje u ovim serijama. Sli¢no je i
sa strukom. Pogresno prikazane medicinske procedure uvode
zabunu kod pacijenata i laika. Upros¢avanje komplikovanih
medicinskih zahvata, ili olako dijagnostikovanje teskih 1 ne-
izleCivih bolesti na osnovu nespecifi¢nih simptoma kao §to je
glavobolja nije samo neeti¢no, ve¢ 1 nedopustivo sa stru¢nog
medicinskog stanovista.

Pitanje koje se ovde moze postaviti jeste da li je neop-
hodno da i same serije budu podvrgnute nekoj vrsti cenzure
(nepopularnog, nedemokratskog, problemati¢nog, ali vrlo efi-
kasnog alata). Svakako da bi bilo kakva vrsta cenzure dovela u
pitanje slobodu misljenja, slobodu medija, i kona¢no umetnic-
ku slobodu. No, ipak ¢ini se da je posao bioeti¢ara uzaludan,
ukoliko se u televizijskim serijama prikazuju upravo nemo-
ralni postupci lekara, bez obzira da li je namera autora serije
da afirmiSe ili osudi ovakve postupke, ili samo prosto prikaze
bez vrednosne kategorizacije. U filozofskom aspektu pitanje
koje se ovde samo od sebe javlja, jeste mozda specifican odnos
umetnicke slobode i sloboda i prava pacijenata. Dakle, da li on-

5. ... not because it reproduces reality, which it clearly does not,
but because it reproduces the dominant sense of reality.” John Fiske: Tele-
vision Culture, Methuen & Co, London, New York, 1987., str. 21 (prev. S.
Antoni¢).
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toloski gledano visi rang imaju umetnicke slobode ili pak prava
pacijenata (ili u Sirem smislu bioeticka nacela vezana za lekar-
sku praksu). Primera radi, ukoliko mi ogranicavamo biomedi-
cinske radnike, 1 ne dozvoljavamo im da u svojim laboratori-
jama izvrSavaju razliCite eksperimente, zaSto bismo tolerisali
neadekvatno prikazivanje nemoralnih, ili bar eticki 1 bioeticki
upitnih dela izmisljenih televizijskih likova. Jer iako su likovi
u serijama izmisljeni, dramaturski koncept televizijskih serija
podrazumeva, kao §to smo ve¢ rekli, izuzetan nivo realisti¢no-
sti datih situacija, te je odgovornost autora serija veca u odnosu
na neke druge vidove umetnosti, jer stvara privid realnosti. Sa
druge strane, kada bi serije, odnosno kreatori serija naglasili da
su prikazani slucajevi izmisljeni i da ne izrazavaju njihov eticki
stav, problem nemoralnosti bi bio reSen barem sa tacke gledista
prosecnog pravnika. No, ostao bi jedan drugi — da li uopste
ima smisla prikazivati ovakvu vrstu serija, odnosno, da li ima
smisla ozbiljne probleme stavljati u bilo komican ili tragi¢an
dramaturski kontekst, zarad zabave ili pak zarade.
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Pobjeda ,,leptira*

Filozofijski prilog djelu Skafander i leptir
Jean-Dominiquea Baubya

Sazetak: Djelo Skafander i leptir jedno je od rijetkih svjedocanstva
,,8 granica zivota “, u kojemu se, kroz jedan jednostavan, sarmantan i
nadasve pristupacan stil, nadaje mnostvo filozofskih problema ujedi-
njenih, izmedu ostalog, pod zajednickim nazivkom filozofije egzisten-
cijalizma. Jean-Dominique Bauby, autor i protagonist, prica nam
pricu u isc¢ekivanju smrti, pricu koja, iako Cesto tragicna i turobna,
uvijek ostaje pozitivna. U tom bismo smislu djelo mogli promatra-
ti kao pobjedu leptird, tj. duha nad skafanderom, odnosno tijelom,
radi se zapravo o klasicnoj bioetickoj temi dostojanstvenog Zivota i
isto takve smrti, koju cemo nastojati poblize promotriti iz perspektive

subjekta.

1. Uvod

1851. u jednom od svojih kasnih eseja pod nazivom ,,0
ispraznosti postojanja“ Schopenhauer pise: ,,Sadasnjost obda-
rena najmanjim znacajem ima uvijek prednost pred najsjajni-
jom prosloséu, ta je prednost aktualnost.“! Jasno je vidljiva
narav stava koji, inac¢e krajnje cinicni i pesimisti¢ni Schopen-
hauer, zauzima o ,,ispraznosti* bivstvovanja. Imajué¢i na umu
ove rijeci, moZzemo se upustiti, promatrajuci jedno umjetnic¢ko

1. Arthur Schopenhauer: ,,On the Vanity of Existence®, u: On the
Suffering of the World, Penguin, London, 2004., str. 16 (slobodan prijevod).
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djelo ,,s ruba zivota“ — Skafander i leptir Jean-Dominiquea Ba-
ubya, u ras¢lambu ovog pojma aktualnosti ili bolje — zbiljnosti.
Sto on zapravo ozna¢uje i kako ga moZemo shvatiti proma-
tramo li ga u bioeticko-ontologijskoj perspektivi, uzimajuci u
obzir granu filozofije specijaliziranu za te ,,grani¢ne* slucajeve,
naime filozofiju egzistencijalizma.

2. Skafander i leptir i egzistencijalizam

Baubyevo djelo pokazuje put kojim se on sam uspio uz-
di¢i iznad uobicajenog nivelirajuéeg okvira u koji ¢esto zapad-
nu ljudi kada su suoceni s teSkim okolnostima; taj okvir odre-
duju pojmovi poput ocaja, anksioznosti, bespomoéi, itd. Vecina
filozofa egzistencije ima vlastiti ,,izlaz* iz te, mogli bismo re¢i,
krize duha i svima su ti izlazi izraz odmaka iz takozvane neau-
tenticne u autenti¢nu egzistenciju.

Nalazimo se u dobu u kojem je vise nego ikada prije izra-
zena tendencija ka zaboravu individue. Najranije upozorenje
na ovaj zaborav mozemo naci u djelima Serena Kierkegaarda.
On vec u 19. stoljecu svoje vrijeme naziva ,,fundamentalno ne-
moralnim® jer zaboravlja individualno egzistirajuceg ovjeka i,
kako prenosi Karl Lowith, ,,razlijeze zvuk potajnog preziranja
Covjekobitka.*? Za Kierkegaarda, jedini interes ¢ovjekobitka
(ili — tubitka) jest da svojevoljnom aktivnom odlukom odluci
ili ovo ili ono, tj. da presko€i ponor hegelijanske dijalekticke
refleksije unutar kojeg se cjelokupni sustav nadaje naustrb indi-
vidue. Tu odluku, tj. takav Zivot ,,borbe u odluci®, Kierkegaard
naziva jos 1 pathosom. Zato prigodno nastavlja Lowith, ,,s ovim
odredenjima egzistencije Kierkegaard sebe, znaju¢i domenu
umne stvarnosti, reducira na ,jedinu stvarnost za koju onaj
koji egzistira ne samo zna‘, naime na stvarnost ,da on uopce

(%}

postoji .

2. Karl Lowith: Od Hegela do Nietzschea, Logos, Sarajevo, 1988.,
str. 119.
3. Ibid., str. 156.

18



Pobjeda ,,leptira‘“

PN N N NN N N NN N N N N

Kierkegaardu je egzistencija ograni¢ena na samu sebe i
kao takva je izvanredna i jedina stvarnost individuuma, ona je
unutrasnja ili duhovna egzistencija nasuprot onome vanjskome,
odnosno cisto osjetilnom. Za njega ljudsko bice jos nije ,,ja“,
nema bit dok se ne pronade. To je pronalaZenje otkrivanje i eli-
minacija ocaja, otkri¢e cjeline, sinteze temporalnog i vjecnog,
slobode i nuznosti, uzajamnog odnosa tubitka i bitka.* Ocaj je
prema tome upravo covjekova nesvjesnost da mu je narav bitno
duhovna. Kierkegaard stoga ve¢ spomenuti izlaz iz o¢aja vidi
u realizaciji pojedinca kao duha, a za njega se to moze dogoditi
samo u odnosu prema mo¢i koja ga je stvorila, Bogu.

Kod nesto kasnijeg Heideggera stvari su naizgled druk¢i-
je, no zapravo u bitnome gotovo iste. U svom ogledu o metafi-
zici on iznosi poziciju prema kojoj svijest o zaboravu bitka nosi
sa sobom osjecaj tjeskobe.” Za Heideggera, a to je zbog dalj-
njeg tijeka izlaganja posebno vazno naglasiti, primarni je cilj
svake pojedinacne egzistencije dovesti misljenje u odnos istine
bitka prema biti ¢ovjekovoj; jedino je takvo misljenje primje-
reno djelovanju (zbiljnosti u pravom smislu). Prema tome, bit
covjeka definira se prema bitku ili, da parafraziramo samog
Heideggera: opstanak oznacava odnos tubitka spram bitka, bit
ovog odnosa. Ispravno misljenje egzistencije je misljenje ,,biti
opstanka®, a ona je pak u odnosu tubitka s bitkom kao svojim
pocelom.®

4. Usp. Seren Kierkegaard: Fear and Trembling, Penguin, London,
2005., str. 47-53.

5. Usp. Martin Heidegger: ,,Sto je metafizika®, u: Kraj filozofije i
zadaca misljenja, Naprijed, Zagreb, 1996., str. 90.

6. Usp. ibid., str. 91. U navedenom clanku ,opstanak‘ i ,tubitak*
uzimaju se istoznacno, no valja primijetiti da se u generalnom kontekstu
Heideggerove misli pojam Dasein, 1 prije i poslije takozvanog ,,okreta®,
ipak raznoznac¢no razlaze u ovim dvama smjerovima, $to i sam Heidegger
nemali broj puta naglaSava.
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Sada dolazimo do Heideggerova pogleda na izlaz iz ne-
autentine egzistencije: on ga navjescuje pitanjem Sto dovo-
di tjeskobu bivanja u prvi plan, a glasi ,,zasto uopce bice, a
ne nista?*’ U tjeskobi se tubitku dogada ugodaj kojim on biva
doveden pred samo niSta. To niSta ostaje i obuzima; tjeskoba
otkriva, za Heideggera, upravo supstancijalnu realnost onoga
Nista. ,,NisStenje nije proizvoljno dogadanje, ono otkriva bice
u njegovoj punoj, do tada prikrivenoj, cudnovatosti kao ono
naprosto druk¢ije — naspram Nicemu. (...) U jasnoj no¢i Nicega
tjeskobe pomalja se izvorna otvorenost bic¢a kao takva: da bice
jest —a ne Nista.*

Koliko zanimljiva toliko je i znakovita Kierkegaardova
refleksija o ni¢emu: ,,Jer neposrednost vjerojatno to ne zna;
ali nikada refleksija tako suptilno i sigurno ne hvata ¢ovjeka u
zamku kao kada svoje zamke €ini od niStavila, 1 nikada reflek-
sija nije toliko ona sama kao kada ona predstavlja nistavilo.*

Vidjevsi stavove ovih dvaju filozofa egzistencije, moze-
mo zakljuciti na zajednicki korijen tjeskobe i oCaja — na nista.
Unesenost u to nista, tj. postavljanje pitanja o nicemu pocetak
je koji vodi u autenti¢nu egzistenciju. U tom procesu covjeko-
bitak (tubitak) transcendira i javlja se svijest o onome §to zove-
mo duhom. Kada se to ne bi dogadalo, nikada ne bismo imali
svijest o sebi 1 bitku. Taj proces rezultira svijes¢u o vlastitosti:
,U Nicemu opstanka dolazi tek bi¢e u cjelini po svojoj najvla-
stitijoj mogucnosti, tj. na kona¢an nacin, k samome sebi.*!?

Ovaj ,,izlazak pred nista“ dogodio se 1 Jean-Dominiqueu
Baubyu, a njegovo djelo Skafander i leptir izraz je pobjede koju
je njegov duh (leptir) ostvario nad osjetilnosc¢u (skafanderom).

7. Usp. ibid., str. 99.

8. Ibid., str. 110.

9. Seren Kierkegaard: Bolest na smrt, Ideje, Beograd, 1974., str. 20.
10. M. Heidegger, ,Sto je metafizika®, str. 115.
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3. Pokusaj iznalaZenja alternativnoga
puta k autenti¢noj egzistenciji

Dozivljajem koji pruza Skafander i leptir neminovno do-
lazimo do jedne gotovo hajdegerijanske koncepcije umjetno-
sti. Radi se o tvrdnji da umjetni¢ko djelo postavlja jedan novi
svijet u kojemu subjekt nadilazi granice strogih i niveliraju¢ih
teoretskih konstrukcija te naposljetku pronalazi samoga sebe
upravo u domeni duha — to je put koji nam svjedoci i Bauby.
No ovo pronalazenje, da u pocetku otklonimo svaku zabludu,
niposto nije puko ontolosko ,,sebeoznanjenje” ili Stogod slic-
no, nego upravo prakti¢na djelatnost postajanja samim sobom,
koja onda najposlije rezultira ontoloSkom nadgradnjom.

Dolazimo do necega $to se u ovome trenutku, nedostat-
kom povijesnofilozofijskih referenci, ima tek uspostaviti kao
posebna i samostojeca kategorija — autoesteti¢no!! iskustvo su-
bjekta; ono u kojem on promatranjem samoga sebe zakljucuje
na svoju ljepotu 1 vrijednost u duhovnom (pa onda i ontolos-
kom) smislu, neovisno o bilo kakvoj osjetilnoj (patologijskoj)
oduzetosti. U ovoj fazi individua, u nasem slucaju Bauby, su-
ocena s objektivnim (ovdje fizikalnim) poteskocama svoje eg-
zistencije postavlja pitanje daljnje opstojnosti svoje esencije.

Pita se ono sto se svaki ¢ovjek u takvoj situaciji pita: je-
sam li sada, nakon §to sam izgubio nesto §to je dosada u mom
umu jasno pripadalo definiciji mene kao osobe, ujedno po-
stao netko drugi ili sam ostao isti? Tu subjekt dolazi, ponukan
objektivnim okolnostima, u dubinu svoje subjektivne naravi
(rekli bismo — biti) i pita se je li on 1 dalje ,,onaj isti*“. Autor Ska-
fandera i leptira dobar je primjer ovog koncepta. Zbog svojeg
krajnje problemati¢nog zdravstvenog stanja Bauby se okrece

11. Pojmovi ,autoesteticnog* i kasnije u djelu ,transesteticnog* pret-
postavljaju osnovu ,esteticno u smislu u kojem se taj pojam koristi danas,
nakon viSe od dvije tisu¢e godina razrade, a ne u originalnom smislu koji ih
ogranicava na osjetilno.
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samome sebi, pronalazi samoga sebe 1 koristi blagodati ljepote
1 vrijednosti duha. U kontemplaciji o svojoj staroj odjeci on se
ne prepusta ocaju: ,,No radije u njoj vidim simbol zivota koji se
nastavlja. I dokaz da jo$ uvijek zelim biti ja.*!?

Govorimo dakle o stanju u kojem subjekt promatra svoju
osobu (sve ono §to smatra da ga ¢ini ,,onim $to on jest®) i pro-
cjenjuje da u njoj samoj ipak lezi dovoljan smisao postojanja.
Na mnogo mjesta Bauby svjedoci: ,,Smanjuje se pritisak ska-
fandera, a duh moze vrludati poput leptira. Ima toliko posla.
Covjek moze poletjeti, poéi u Ognjenu zemlju ili na dvor kralja
Mide. Posjetiti voljenu zenu, uvuéi se k njoj 1 milovati njeno
usnulo lice.“!"® Takvo iskustvo u kojem, dakle, dozZivljavatelj
dozivljava samoga sebe kao nesto vrijedno po sebi, neovisno o
moguce otegotnim okolnostima, nazivamo autoesteticnim.

Ovo iskustvo, ako ¢e se prihvatiti, implicira jedan novi
moment, jedno novo iskustvo koje prili¢i uspostaviti, i to kao
transesteticno, tj. ono u kojem individua nadilazi samu sebe,
u kojem, putem dozivljaja ljepote vlastita bi¢a, pronalazi za-
jednicki korijen bi¢a te uvida ljepotu bitka, dakle postojanja
uopce, onoga biti. Subjekt nuzno zakljucuje da, ako njegova
egzistencija ima svoju ljepotu i smisao neovisno o svim po-
tesko¢ama, sav Zivot ima ljepotu i smisao. Zivot kao Zivot se
ocjenjuje vrijednim, ¢ime iskustvo nadilazi granice esteti¢nog
jer ljepota viSe nije u prvom planu, nego upravo ontoloska spo-
znaja da bice, ako jest, ima svoju (duhovnu) vrijednost; odatle i
naziv — transesteti¢no iskustvo. Iako eksplicitnih primjera ovog
drugog momenta kod Baubya nema, Cinjenica da on dijalektic-
ki 1 logicki slijedi prvi dovoljna je za njegovo uspostavljanje,
¢ak 1 u kontekstu Skafadera i leptira gdje je prisutan tek ne-
1zravno.

12. Jean-Dominique Bauby: Skafander i leptir, Pergamena, Zagreb,
1997., str. 23.
13. Ibid., str. 11.
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Koliko god nas odvelo izvan osnovne niti, moramo do-
pustiti sljede¢u metodolosku digresiju. Posrijedi je naime jedna
moguca pojmovna stranputica koja bi u mnogoc¢emu mogla re-
zultirati pogresSnom slikom. Valja li ove momente nazvati este-
tickim ili upravo esteticnim? Smisao u kojem se ovdje ti termini
koriste 1 razlikuju oznacava esteticko kao ono po sebi esteticno,
a esteticno, kao ono po drugome, ili bolje re¢i — putem drugoga
esteticno. Kao $to se umjetnikova misao razlikuje od njegova
(umjetni¢koga) djela, razlikuju se i ova dva koncepta. Misao je
po sebi esteticna, Sto znaci da je ne uzdrzava konkretno 1 odre-
deno (u tom je smislu apstraktna), do¢im je djelo izrazeno 1 ko-
nacno, dopustajuci tek interpretaciju, ne 1 reinvenciju. Ono je
esteticno u smislu da je prakti¢no realizirano, a nije esteticko u
smislu da egzistira neovisno 1 autonomno kao esteticno. Prema
tome ova su iskustva upravo esfeticna, ona su nemoguca kao
esteticka, osim ako su promatrana s odmakom u suhoparnom
1 strogo teorijskom smislu. Za samu individuu, a ona je ovdje
mjerodavna i njome se rad bavi, ona su uvijek esteticna — dakle
autoesteti¢no, u kojem subjekt dolazi do svijesti samoga sebe
kao inherentno lijepog 1 smisaonog (ovdje se zivot dozivljava
esteticno, tj. kao Zivot subjekta, otuda 1 refleksivna narav isku-
stva) 1 transesteti¢no, u kojem subjekt napreduje do dozivljaja
zivota kao opcenito lijepog 1 vrijednog.

4. Esteti¢na narav uspostave ,jastva*

U umjetni¢kom djelu Jean-Dominiquea Baubya nalazi-
mo sam zivot promatran kao svojevrsno umjetnicko djelo. Radi
se o djelu subjekta koji njime sama sebe stvara jer umjetnic-
ko djelo nije nista doli odredujuci ¢in (estetickog) bica, koji
u ovom sluc¢aju biva samo-odredujuci. Samostvoreno ,,jastvo*
subjekta, kao umjetnicko djelo samoga sebe, nazivamo jos i
liéno$¢u. Ono je vlastito djelo, umjetnic¢ko, a ne prirodno, i nje-
gova je genealogija, kao i bivstvovanje, opisana u Skafanderu i
leptiru. Bauby sebe ucvrscéuje, stvara svoju li€nost putem izne-
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senih iskustava, pokazujuci time put kojime pojedinac uistinu
uspostavlja sam svoje ,,jastvo* kao svoje umjetnicko djelo.

Ako dodatno prihvatimo jo$ jednu hajdegerijansku tezu,
onu o biti istine sadrzanoj u ¢injenici da bit opéenito opstoji,
dakle tezu da je bit istine, shvac¢ene doduse kao cjeline, zapravo
istina biti,"* onda definiciju umjetnickog djela kao sebe-u-dje-
lo postavljanja istine'> mozemo primijeniti i na autoesteti¢no
iskustvo. Onda se dogada da se to pasivno i tromo ,,Ja* najed-
nom postavlja ,,u djelo* te dobiva time djelatnu zbiljnost. Ono
je djelo duha, on istinu svoje biti, svoj tubitak, stavlja u djelo,
odupiruéi se onome ,,Se“. Na taj nacin, bez imalo zadrSke mo-
zemo redi, djelatni, a to znaci autenti¢no-opstojeci, dakle u pra-
vom smislu zbiljski, duh je umjetni¢ko djelo samoga sebe (su-
bjekta, ¢ija je bit duh) — ne prirodna pojava, nego upravo djelo.

5. Zakljutak

U stavovima dvojice velikana kako egzistencijalizma
tako 1 filozofije uopcée primijetili smo drukcije formulacije
istog temeljnog stava. Oba filozofa, Kierkegaard i Heidegger,
smatraju put autenticne egzistencije, a to znac¢i put uspostave
duha 1 opcenito autonomne osobnosti subjekta, supstancijal-
no prozetim odnosom bitka s covjekovom biti (¢ovjekobitka,

14. Usp. Martin Heidegger: ,,0 biti istine, u: Kraj filozofije i zadaca
misljenja, Naprijed, Zagreb, 1996., str. 148—149. Ovaj je Heideggerov stav
svojevremeno digao mnogo prasine i do danasnjeg dana traje rasprava o
tome Sto se to¢no time mislilo. Izbjegavajuéi svaku preuzetnost i arogan-
ciju, ja ga ovdje tumacim na nacin koji mi se ¢ini najvrednijim paznje i za
kojeg smatram da se uspje$no moze braniti.

15. Usp. Martin Heidegger: ,,Izvor umjetnickog djela, u: Nova filo-
zofija umjetnosti, Nakladni zavod MH, Zagreb, 1972., str. 479-482. Heideg-
gerov stav o umjetnickom djelu kao popristu uspostavljanja jednog novog
svijeta koji je spomenut pri pocetku izlaganja nalazi se takoder u ovome
radu, no i na nekoliko drugih mjesta, kao i kod nekoliko drugih autora (He-
gela primjerice), pa mi se nije ¢inilo prikladnim navesti ih sve pri prvom
spominjanju te misli.
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tubitka). Ovaj odnosSaj korespondira, Stovise, komplementaran
je izloZzenim fazama esteti¢nih iskustava. Realizacija subjek-
ta kao duha, dakle autoesteticno iskustvo, nuzan je uvjet tog
odnosa, a sam implicira realizaciju bitka kao mo¢i koja je uz-
drzava ili koje je dio, dakle transesteti¢no iskustvo. Uspostava
ovih iskustava kao esteti¢nih sasvim je opravdana s obzirom na
to da su oprimjerena u obliku umjetnickog djela autora koji ih
sam prozivljava 1 zivopisno izrazava.
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Biopoetika i bioetika
u djelu Zivot fivotinji J. M. Coetzeea

Sazetak: Cilj je ovog rada ukratko definirati pojam biopoetike, te
potom s toga gledista promotriti djelo Zivot Zivotinja J. M. Coetzeea.
Autor u djelu svestrano tematizira jedan od najizazovnijih problema
u suvremenoj bio-etickoj raspravi — problem humanog postupanja
prema Zivotinjama. Obzirom da je u sredistu njegova razmatranja
odnos ljudi prema zivotinjama, prikazan iz razlicitih perspektiva koje
ne daju konacnu istinu i rjeSenje, nego se pluriperspektivno pristupa
problemu, djelo poziva na otvorenost misljenja u pristupanju temati-
ci i na nepretencioznost u trazenju jedinstvene istine, koja bi isklju-
¢ivala drugacija stajalista.

1. PokuSaj definiranja pojma biopoetike

Premda je bioetika novija disciplina, o njoj postoji mno-
Stvo literature i velik broj razliCitih definicija. Za razliku od
bioetike, biopoetika se javlja tek u nekim naznakama i nije ja-
sno definirana niti razradena. Pojavila se kao oznaka za uvo-
denje ideja iz evolucijske znanosti u razmatranje umjetnosti,
pri ¢emu se polazi od pretpostavke da su umjetnicki oblici i
teme od posebnog znacaja jer proizlaze iz nasih urodenih i raz-
vijenih kognitivnih struktura.! Shvaéena kao takva, biopoeti-

1. Usp. Bradley Bankston: Against Biopoetics: On the Use and Mi-
suse of the Concept of Evolution in Contemporary Literary Theory, diserta-
cija, Louisiana State University, Louisiana, 2004., str. iii/215.
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ka nailazi na otpor u krugovima teoretiCara umjetnosti zbog
svodenja kompleksnog fenomena umjetnosti na objektivisticke
okvire evolucijske psihologije. Nasuprot tome, u Hrvatskoj se
biopoetika razvija u potpuno drugacijem smislu i definira se u
povezanosti s bioetikom.

No i takav je pojam biopoetike viSeznacan. Pod pojmom
,biopoetika® moze se razumjeti prisustvo tematike Zivota u
umjetnosti u njegovim razli¢itim aspektima:

Ontoloski aspekt: v ovom aspektu zivot se u umjetnosti
pojavljuje u pozitivnome svjetlu i valorizira se kao vrijednost
po sebi, bez obzira na njegovu reduciranost. Ovdje je u fokusu
sama Cinjenica zivljenja (zauzima se pozitivan stav prema Zi-
votu), tj. sama se Cinjenica Zivota, bez obzira na njegovu kva-
litetu, pozitivno vrednuje. Cest je fenomen da se, §to je Zivot
zakinutiji, u umjetnickome djelu pojavljuje u tim viSe ispunje-
nom smislu, za $to bismo kao jedan od najistaknutijih primjera
mogli navesti djelo Skafander i leptir Jean-Dominiquea Bau-
bya.? Bauby Zivopisno opisuje svoj zivot dok je prikovan u bol-
nickom krevetu. Masta ga vodi u krajolike i na mjesta do kojih
prije, dok je bio pokretan, nikada nije dogao. Zivot mu je ispu-
njen smislom unato¢ Cinjenici da ga tjelesno stanje (naizgled)
ogranicava: ,,Kao i kupka, 1 stara odje¢a mogla bi otvoriti bolne
puteve u sjecanja. No radije u njoj vidim simbol Zivota koji se
nastavlja. I dokaz da jo$ zelim biti ja.*

Esteticki aspekt: biopoetiku mozemo nadalje shvatiti kao
tematiziranje Zivota u umjetni¢kome djelu, s njegovim ruznim
1 lijepim stranama, neovisno o temeljnom vrijednosnom stavu
(ontoloska razina); ukratko — tematiziranje Zivota kao takvoga.

2. Jean-Dominique Bauby ostao je nakon mozdanog udara u stanju
zvanom locked-in syndrome. Mentalno je i dalje bio potpuno lucidan, no
tijelo je bilo paralizirano, jedino je mogao treptati lijevim kapkom. U tom je
stanju napisao knjigu Skafander i leptir.

3. Jean-Dominique Bauby: Skafander i leptir, Pergamena, Zagreb,
1997., str. 11.
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Bitno je ograniciti ovu definiciju kako se ne bi prostirala na
¢itavu umjetnost, jer je neupitno da unato¢ obilju biopoetike u
umjetnosti ipak ne mozemo svu umjetnost nazvati biopoetic-
kom. Ovdje se radi o tematiziranju estetskih aspekata zivota u
uzem smislu, Zivota koji npr. ima pilot kao specificno zivo bice,
a ne zivota njega kao pilota. Da bi se djelo moglo promatrati
s estetickoga aspekta biopoetike, nije dovoljno da djelo samo
opisuje zivot, nego je potrebno da sadrzava u toj tematizaciji
upravo tu biopoeticku dimenziju. Tako primjerice biopoetic-
ko nije opisivanje zivota Cuvara zatvora kao ¢uvara zatvora ili
Odiseja kao covjeka koji plovi (ukratko Covjeka u svojoj pro-
fesionalnoj izvedbi) jer je to sadrzano u samoj definiciji njego-
va zanimanja ili, u slucaju Odiseja, njegova lika kao antickoga
junaka, ve¢ se to odnosi na zivot ¢uvara kao covjeka 1 Odiseja
kao ¢ovjeka. To se dakako odnosi na cjelinu zivota uopce, u
koju ulaze 1 ne-ljudska ziva bica.

Eticki/bioeticki aspekt: biopoetika se takoder moze shva-
titi kao literarni nacin/oblik bavljenja etickim/bioetickim pro-
blemima, tj. kao tematiziranje bioeti¢kih/moralnih aspekata
zivota u umjetnosti. Veoma poticajan primjer takvog tematizi-
ranja predstavlja .M. Coetzeeev Zivot Zivotinja.

U ovom izlaganju koristit ¢emo pojam biopoetike u nje-
nom etickom/bioetickom znacCenju na primjeru Coetzeeeva
djela Zivot Zivotinjd. Kada govorimo o bioetickom aspektu
njegova djela, primjecujemo kako autor ne namece jedno mi-
Sljenje. Djelo se zato moze nazvati pluriperspektivnim jer se
u njemu odnos ljudi prema Zivotinjama promatra iz razlicitih
perspektiva. Tako s jedne strane imamo Elizabeth Costello,
protagonisticu vrlo radikalnih stavova, koja je suprotstavljena
ostalim likovima koji zauzimaju manje radikalne stavove, pa
sve do onih koji zauzimaju oprecna stajaliSta. No nijedan stav
nije privilegiran, nego su svi jednakovrijedni.

29



Ivana Covi¢

2. Bioetika u djelu Zivot ivotinji

Elizabeth Costello dovodi problem odnosa prema zivo-
tinjama do krajnjega ekstrema koji na momente granici s ap-
ljudima kako je potpuno pogresno i nemoralno ubijati Zivotinje
usporedba je klaonica s nacistickim logorima. ,,Reci ¢u otvore-
no: okruzuje nas industrija ponizZenja, okrutnosti i ubijanja koja
se moze takmiciti sa svime $to je Tre¢i Reich bio u stanju oba-
viti; Stovise, ona sve to umanjuje buduéi da je ova nasa indu-
strija bez kraja, samopomladujuca, koja zeceve, Stakore, perad,
stoku neprekidno donosi na svijet u svrhu njihova ubijanja.*

Ona navodi kako je najvec¢i propust kojim su nevini Ni-
jemci izgubili ,,ljudskost u naSim o¢ima* taj Sto nisu Zzeljeli
znati S$to se dogada u tim logorima. Iz ovoga se moze is¢ita-
ti da je upravo u tome i najveci grijeh danasnjeg Covjeka, Sto
odbija znati §to se dogada u klaonicama i na taj nacin ¢uva
svoju savjest kako bi pod krinkom neznanja mogao nesmetano
nastaviti jesti meso. Ovaj moment usporedbe koncentracijskih
logora s klaonicama Zivotinja svakako je preradikalan i u svo-
joj srzi pogresan, ali nedvojbeno poti¢e na daljnje razmislja-
nje. Taj moment u nama budi svijest o tome kako 1 mi itekako
mozemo, makar posredno, biti odgovorni za postupke nekih
drugih koji nama u konacnici donose meso na stol. Tako na-
primjer, ukoliko nismo vegetarijanci, velika je vjerojatnost da
od drugih nabavljamo meso, no ¢injenica da ga netko drugi
ubija za nas nikako nije zanemariva. Tu se javlja nasa odluka i
time problem moralnog postupanja sa zivotinjama. Zamislimo
primjer u kojemu u supermarketu stojimo ispred piletine dvaju
razli¢itih proizvodaca i potpuno neupuceni donosimo odluku o
tome kojega ¢emo proizvodaca odabrati. Tu joS uvijek ne mo-
zemo govoriti o0 nekom moralnom ili nemoralnom ¢inu ovisno

4. John Maxwell Coetzee: Zivot zivotinja, AGM, Zagreb, 2004., str.
26.
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o tome ¢iji smo proizvod odabrali. No upravo ono na §to Eli-
zabeth Costello poziva jest to da smo se duzni informirati. Po-
taknuti time mozemo saznati da je meso jednoga proizvodaca
doslo s farme na kojoj se kokosima rezu kljunovi i noge kako
bi stale u male kutije u svrhu povecanja produktivnosti, kako se
ne bi medusobno ozljedivale, zbog ¢ega bi doSlo do smanjene
kvalitete mesa. Nasuprot tome meso je drugoga proizvodaca
doslo s farme gdje su pili¢i zZivjeli dostojanstven 1 ispunjen Zi-
vot u kojemu su imali slobodu kretanja i hranjena te u kojemu
su svoj zivot, ma koliko on kratak bio, proveli slobodni, te su
na jednako dostojanstven nacin usmrceni. Ako imamo znanje
o podrijetlu mesa 1 svjesno odlu¢imo biti indiferentni ili iza-
brati meso prvoga proizvodaca, u tom smo trenutku postupili
nemoralno. To bismo mogli nazvati posrednom moralnom od-
govornoscu, jer proizvodaci zive od toga da nama dobavljaju
meso 1 mi u trenutku u kojemu odaberemo meso proizvodaca
koji je nehumano 1 okrutno liSio pilica dostojanstva zivota i
smrti, presutno dajemo svoj pristanak na njegove Cine, §to nas
¢ini posredno odgovornima, a samim time i nemoralnima jer se
moral 1 sastoji u moguénosti ispravnoga izbora.

Nadalje Costello optuzuje stajaliSta o Zivotinjama kao
slaboumnima i nesvjesnima koja se temelje na znanstvenim
istrazivanjima Zivotinja kao — antropocentri¢nim. To je sa sta-
jalista bioetike poprili€no zanimljiva teza, s obzirom na to da
je upravo jedan od ciljeva bioetike promjena antropocentri¢nog
svjetonazora u biocentri¢ni. Biocentrizam znaci da ¢ovjek nije
viSe u samome srediStu i da mu priroda nije dana kao objekt
koji ima pravo bezobzirno iskoriStavati. Upravo uvodenje u ra-
spravu antropocentri¢nosti predstavlja eksplicitno bioeticki as-
pekt koji se moZze prepoznati ¢ak i u oprecnim stajaliStima, koja
inaCe ne propagiraju vegetarijanstvo, nego u srediste stavljaju
problem okrutnosti te isti€u potrebu za humanim odnosom pre-
ma zivotinjama. Kroz lik O‘Hearna Coetzee je najistancanije
usao u problematiku sa stajali$ta koje je oprecno onome Eli-
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zabeth Costello. Nepobitno mozemo zakljuciti kako zivotinje
imaju manju razinu svijesti nego ljudska bica, eventualno one
zivotinje na najvisem stupnju razvoja mozemo izjednaciti s no-
vorodencadi ili osobama s mentalnim potesko¢ama u razvoju.
Upravo je takav pristup gori za zivotinje nego razumijevanje
da one pripadaju nekom drugome zakonskome redu. Ona te-
meljna distinkcija izmedu zivotinja i ljudi sastoji se u tome da
Zivotinje nemaju svijest o zivotu i1 smrti, stoga ¢in ubijanja ¢o-
vjeka pripada drugoj kategoriji i nikako se ne moze izjednaciti
sa ¢inom ubijanja pili¢a. Costello tu uzvraca ostavljajuci na taj
nacin pitanje otvorenim: ,,Svatko tko tvrdi da zivotinjama zivot
znaCi manje nego nama, nikada nije u rukama drzao zivotinju
koja se bori za Zivot. Citavo njezino biée baca se u tu borbu,
do zadnjega svog atoma. Kad tvrdite da toj borbi nedostaje di-
menzija intelektualnog ili imaginativnog uzasa, slazem se. U
modusu zivotinjskog bitka ne postoji intelektualni uzas — sav je
njihov bitak u Zivome mesu.*

Suprotstavljene strane svakako imaju zajednicki cilj, a to
je osvijestiti problem i postupati humano prema zivotinjama,
ali su im polazista opre¢na. Dok Costello smatra da je spas u
vegetarijanstvu i1 zatvaranju svih klaonica, s druge strane ima-
mo stajaliste koje rjeSenje vidi u humanome postupanju liSeno-
me okrutnosti. Zivot Zivotinjd svakako otvara mnoga pitanja,
poziva na otvorenost misljenja i aktivno razmisljanje o pravima
zivotinja, uvjerljivo ruSeci tabue antropocentri¢noga stava koji
iskljucuje ili marginalizira prava drugih Zivih bica.

3. Biopoetika u Coetzeejevom Zivotu fivotinji

Ono $to ovo djelo ¢ini u potpunosti biopoeti¢nim jest
ginjenica da kao sredi$nju temu svoga interesa u Zivotu Zivo-
tinja Coetzee upravo odabire vrlo aktualan bioeticki problem
odnosa covjeka prema drugim zivim bi¢ima, ovdje u prvom

5. Ibid., str. 74.
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redu Zivotinjama. Budu¢i da je u naravi biopoetike njezina vrlo
bliska povezanost s bioetikom, uvijek kada u literarnom djelu
uvidimo interes za neki bioeticki problem, to se djelo moze
smatrati biopoeti¢nim. Vrijednost umjetnosti za bioetiku je
upravo snaga kojom umjetnost kroz povijest prenosi svoje po-
ruke na sebi svojstven nacin. Stoga kada je bioeticki problem
stavljen u fokus umjetnickog djela, on se promatra iz jedne sa-
svim nove perspektive. Ulogu umjetnosti u cjelovitom sagle-
davanju problema Hrvoje Juri¢ utvrduje kao imperativ integra-
tivnog misljenja: ,,U svakom slucaju, vrijedi da poezija i svaka
druga umjetnost (ali ne kao ,ne-racionalni‘ pristupi nego kao
drugaciji vid refleksije) ne bi smjele biti iskljucene iz misljenja
koje tezi integrativnosti, jer su u stanju da otkriju nove dime-
zije problema koji, u konacnici, ne mogu biti osvijetljeni samo
znanstvenim aparatom.

Kako bismo poblize ilustrirali biopoeti¢ku snagu Zivota
Zivotinjd, vjerojatno se najzahvalnije usredotociti na odredene
dijelove u tekstu i uvidjeti na koji su na¢in biopoetika i bioetika
povezane. U tu bi se svrhu bilo dobro nacas ponovno vratiti na
najkontroverzniji dio u knjizi, usporedbu klaonica s uzasima
holokausta.

»Kada bismo htjeli cjepidlaciti, tvrditi da je jedno neus-
poredivo s drugim, da je Treblinka bila takore¢i fizicka tvore-
vina posvecena samo 1 jedino smrti i uniStenju, dok je mesna
industrija u potpunosti okrenuta zivotu (uostalom, kad usmrti-
mo svoje zrtve, ona ih ne spaljuje, niti ih zakapa, ve¢ ih reze,
zamrzava 1 pakira kako bismo ih mogli uzivati u udobnosti
vlastitih domova), njezinim je zrtvama utjeha jednako slaba —
oprostit ¢ete mi manjak ukusa koji slijedi — kao §to bi bilo za-
traziti od mrtvih iz Treblinke da oproste svojim ubojicama, jer

6. Hrvoje Juri¢: ,,Uporista za integrativnu bioetiku u djelu Van Rens-
selaera Pottera®™, u: Velimir Valjan (ur.), Integrativna bioetika i izazovi su-
vremene civilizacije, Bioeticko drustvo u BiH, Sarajevo, 2007., str. 84.
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im je njihovo salo bilo potrebno za proizvodnju sapuna, a kosa
za punjenje strunjacéa.*’

Evidentno se ova vrlo snazna usporedba uopée mogla
iznijeti jedino u umjetnickom djelu jer da je u bilo kojem dru-
gom kontekstu bila izre¢ena, zasigurno bi (zasluzeno) izazvala
potpuno drugaciju, odbojnu reakciju. A upravo ta usporedba re-
dovito budi najve¢i interes i izaziva najvise kontroverzi. ,,Stoga
Coetzee uvodi etiku putem najSokantnije raspolozive uspored-
be. No ostaje nerazjasnjeno djeluje li njegova metoda uvjera-
vanja. Kada Stern® odbija doc¢i na drugo Costellino predavanje,
on se odlucuje oglusiti na njezine argumente. Ta nespremnost
da se Cuje odraz je tipicne reakcije: kao §to je 1 sama Costello
svjesna, vecina ljudi preferira ostati u stanju neznanja. Coet-
zee nudi taktiku Soka antropocentri¢noj kulturi koja je u stanju
poricanja. Sto je uzas o¢itiji, veca je potreba za poricanjem.
To vodi bitnom pitanju: Moze li pjesnik biti uspjeSan ako dru-
Stvo nije spremo saslusati? (...) No, bas poput zivotinje, pjesnik
treba zadrzati svoj jezik, neovisno o dozivljenim neuspjesima.
Costello je mozda umorna, no ona ne namjerava odustati.

lako se ova usporedba u kontekstu djela doima vise kao
provokacija, ako uzmemo u obzir da je Costello svojevrsan al-
ter ego Coetzeea, 1z okolnoga konteksta piSceva zivota moze-
mo zakljuciti da je to stav koji vrlo vjerojatno i on sam zastu-
pa. Tako Karen Dawn i Peter Singer u svom ¢lanku,!® kako bi

7. 1. M. Coetzee: Zivot Zivotinja, str. 26.

8. Abraham Stern je ugledni pjesnik koji u znak protesta (jer je Co-
stello na svom prvom predavanju klaonice usporedila s uzasima holokausta)
odbija prisustvovati na drugom Costellinu predavanju i svoje negodovanje
oko usporedbe izrazava u pismu koje joj stize na kuénu adresu.

9. Elisa Aaltola: ,,Coetzee and Alternative Animal Ethics®, u: An-
ton Leist, Peter Singer (ur.), J.M. Coetzee and Ethics, Columbia University
Press, New York, 2010., str. 132—133.

10. Karen Dawn, Peter Singer: ,,Converging Convictions®, u: Anton
Leist i Peter Singer (ur.), JM. Coetzee and Ethics, Columbia University
Press, New York, 2010., str. 116.
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potkrijepili tvrdnju da Coetzee izjednacuje klaonice s holoka-
ustom, citiraju dio govora koji je pisac pripremio 2006. godine
za australsku organizaciju Voiceless. Ukratko opisuje kako je
sredinom 20. stolje¢a grupa utjecajnih Nijemaca dosla na ideju
da kod ubijanja ljudi preuzmu metodu koja se koristi u ¢ikas-
kim klaonicama kod ubijanja stoke. ,,Naravno, kada smo za to
saznali, prestravljeno smo uzviknuli. Plakali smo: Koji strasan
zlo¢in, da ljudsko bice tretiramo kao stoku! Da smo barem
znali unaprijed! No nas$ je plac to¢nije trebao biti: Koji strasan
zloCin, da tretiramo ljudska bic¢a kao jedinice u industrijskom
procesu! I taj je plac trebao imati dodatak: Koji strasan zloCin,
kada razmislim o tome, tretirati bilo koje zivo bic¢e kao jedi-
nicu u industrijskom procesu!* Singer i Dawn smatraju da je
Coetzee upravo ovim govorom bez sumnje dao do znanja da
je njegov stav uskladen sa stavom lika Costello o tom najkon-
troverznijem pitanju. Njihov stav mozemo prihvatiti, no opet s
druge strane ¢ini se kako upravo ovaj Coetzeejev govor ne cilja
na poistovjecenje klaonica s uzasima holokausta, ve¢ prije de-
monstrira piS¢evu visoku razinu senzibiliziranosti na bioeticki
problem postupanja prema Zivotinjama. Prije djeluje kao da je
Coetzee, pod utjecajem Kanta, samo Zelio obznaniti svoju zelju
da se sva ziva bi¢e promatraju ne kao sredstvo nego kao svrha
(u ovom konkretnom slu¢aju ne samo kao ,,kotaci¢* u pogonu
za naSu prehranu).

4. Zakljucak

Mozemo zakljuciti da Coetzee, kada progovara kroz lik
Elisabeth Costello, izjednacuje uzase holokausta s klaonica-
ma, no kada govori iz jedne druge perspektive, one koju bismo
mogli nazvati njegovom vlastitom, kao Sto je prethodno rece-
no, Coetzee viSe ne izjednacava, nego samo povlaci paralelu
kako bi na taj nacin senzibilizirao javnost. I bas se u toj razlici
ocituje vaznost koju umjetnicko djelo ima za bioetiku. Svijet
umjetnosti na jedan samo sebi svojstven nacin daje uvid u ra-
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zli¢ite fenomene, a nacin na koji mi te fenomene dozivljava-
mo putem umjetni¢kog djela potpuno je razli¢it od nacina na
koji ih shva¢amo znanstvenim ili ¢isto racionalnim putem. Bas
1z toga razloga umjetnost $iri naSe horizonte te otvara sasvim
nove perspektive u promatranju odredene problematike. A sam
bioeticki problem, kada je utkan u tkivo umjetnickoga djela,
otvara nam se u potpuno drugacijem svjetlu.
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Zivotinje kao objekt
umjetnic¢ke prakse

Sazetak: Pitanje koristenja zivotinja kao objekta umjetnicke prakse
izuzetno je provokativno i kompleksno. Ovaj rad razmatra podrucje
interakcije umjetnosti i etike koncentrirajuci se na primjere domacih
autora koji u svojim performansima koriste zZivotinje kao svojevrsnu
zZrtvu ,,u ime umjetnosti . U radu ¢e se nastojati ukazati na osjetlji-
vost, kontroverznost i aktualnost ove teme u suvremenim bioetickim
raspravama, kao i na granice umjetnosti. Definirat ¢e se sastavnice
ove specificne umjetnicke prakse, kao i kriticki pristupi na vise ra-
zina.

Uvod

Suvremena umjetnost sve ¢esc¢e problematizira i propitu-
je razliCite aspekte zivota na provokativan nac¢in. U tom smi-
slu na medunarodnoj 1 nacionalnoj razini izvode se umjetnic-
ki performansi u sklopu kojih se koriste i Zivotinje kao objekt
umjetnicke prakse. Na tom planu osobito se isti¢u umjetnici
Eduardo Kac, Pino Ivanci¢, Nathalia Edenmont, Damien Hirst
1 dr. U ovom radu pratila sam interakciju umjetnosti i etike na
primjeru performansa Maricka Vlaste Delimar. Upravo ovaj
performans smatram paradigmatskim za analizu etickih dvojbi
vezanih za uporabu zivotinja u umjetnosti.

U Zagrebu 7. studenoga 2006. godine u Galeriji Klovi-
¢evi dvori prikazan je izlozbeni ciklus pod naslovom Intime
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koji je osmislila Jasmina Bavoljak. Sudjelovalo je pet hrvat-
skih umjetnika: Ivan Kozari¢, Tomislav Gotovac, Boris Demur,
Vlasta Delimar i Vlasta Zani¢. Glavni zadaci umjetnika bili su:
pokazati interakciju umjetnika sa zadanim prostorom, odnosno
savladavanje prostornih okvira; ispuniti zadanu temu izlozbe
koja je bila autoportret te umjetnickim djelovanjem izazvati
provokaciju.

Performans Maricka Vlaste Delimar sastojao se od opo-
nasanja svakodnevnice umjetni¢ine tete Maricke. Umjetnica je
stoga Sivala na Sivacoj masini, uredivala kosu stavljajuéi vi-
klere, dekorirala zid ukrasnim valjkom. Tim gotovo ritualnim
radnjama Marickine svakodnevnice umjetnica je ukazala na
monotonost Mari¢kina zivota, na njeno nezadovoljstvo muzem
1 primitivnom, ruralnom sredinom u kojoj je zivjela. U tom per-
formansu prikazana su zapravo dva autoportreta zena kao nacin
gradnje vlastitih spoznaja (Marickin i umjetni¢in). Kulminacija
¢itavog dogadaja bio je ¢in klanja pijetla kako bi ga pripremila
za objed, bas kao $to je to ¢inila u svojoj svakodnevici njezi-
na teta Maricka. Performans je izvoden u prostoru odvojenom
od publike pa ga je publika mogla pratiti na ekranu u drugoj
prostoriji. Nakon klanja i kraja performansa u izloZbeni pro-
stor su, protestirajuci, upali ¢lanovi udruge Prijatelji Zivotinja
koji su dobili anonimnu dojavu iz Klovi¢evih dvora kako ¢e se
na performansu Vlaste Delimar izvoditi nepropisne radnje sa
zivotinjom. Drustvo za zastitu Zivotinja prozvalo je Vlastu De-
limar zbog krSenja Zakona o dobrobiti Zivotinja, tvrde¢i kako
se nasilje ne moze odvijati pod zastitnim okriljem umjetnosti.
Pozvana je i policija koja je odvela Vlastu Delimar u postaju na
daljnje ispitivanje.
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Po ¢emu je performans Maricka
uspjesan performans?

Zaokupljena ljudska znatizelja natjerala je gledatelje u
Galeriju Klovi¢evi dvori. Performans Vlaste Delimar izazvao
je pozornost velikim intenzitetom ponovno stavivsi ve¢ aktual-
no zivotinjsko pitanje u srediite promisljanja. Cin klanja pijetla
kao motiv umjetni¢kog oblikovanja zasigurno je u gledateljima
1 §iroj javnosti izazvao trenutni gubitak orijentacije. BeZivotni
je tako prizor izazvao Sok koji uvijek stvara reakciju te Zestoke
1 burne kritike koje su uslijedile to i potvrduju.

Zadaci, odnosno uvjeti ciklusa izlozbe Intime su ispunje-
ni (interakcija umjetnika s prostorom, ispunjenje teme autopor-
treta i ostvarena je provokacija umjetnickim ¢inom). Takoder,
performans je izazvao zestoke reakcije aktivista, tj. publike,
Sto je otvorilo izmedu ostalog i pitanje o uporabi zivotinja kao
objekta umjetnicke prakse na domacéem terenu.

Vlasta Delimar je svojim performansom odaslala umjet-
nicku poruku koja je s jedne strane usmjerena prema ulozi Zene
u ruralnom, patrijarhalnom drustvu, dok je s druge strane pro-
zvala licemjerni svjetonazor suvremenog druStva. Umjetnica
smatra da je pronicljivo propitivanje lazne stvarnosti od vitalne
vaznosti jer Zivimo u licemjernom zapadnom drustvu u kojem
vecina ljudi jede meso, nose kozu ili koriste kozmetiku testira-
nu na zivotinjama, a da ih to posebno ne zabrinjava.!

Malo filozofije...

Kada trazimo, oslanjamo se na promisljanja traze¢i pola-
ziSte u filozofiji. Klju¢ni utjecaji na zapadnjacko razmisljanje o
zivotinjama su anti¢ka grcka filozofija i judeokrS¢anska tradi-
cija. U tim utjecajima jedno od temeljnih pitanja je bilo ono o
postojanju duse.

1. Snjezana Klopotan: ,,Krvnice u propitivanju roda®, u: Zarez, 149,
2005.
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Znacenje duSe u Starom zavjetu je Zivot, zivotni dah.
Prema tom tumacenju zivotinje imaju dusu. U Knjizi postanka
¢ovjek je dobio odobrenje za gospodarenje nad neljudskim bi-
¢ima 1 neljudskom prirodom, ali je pritom dobio 1 odgovornost
nad istim, a ne vlasniStvo. U Novom zavjetu izgraduje se an-
tropocentrizam; marginaliziranje svega Sto nije ¢ovjek. Dusa je
u krs¢anstvu oznacavala ono vje¢no 1 nepromjenljivo naspram
tjelesnog 1 propadljivog.

Aristotel je bio filozof i1 prirodoslovac. Napravio je hi-
jerarhiju zivog svijeta i upravo zbog toga je duSu podijelio na
4 dijela. Dijelovi duSe su: hranidbeni, opazajni, pokretbeni i
misaoni. Sav zivi svijet posjeduje barem hrandibeni dio duse
(biljke samo hranidbeni). Neke nepokretne Zivotinje imaju i
hranidbeni i opazajni. Posjedovanje opazajnog razlikuje ih od
biljaka. Pokretne zivotinje sadrze hranidbeni, opaZzajni i po-
kretbeni. Jedino ¢ovjek sadrzi sva Cetiri dijela duse. Premda po
Aristotelu 1 zivotinja ima duSu, ona je ipak u njegovoj hijerar-
hiji ispod ¢ovjeka. Budu¢i da zZivotinje nemaju sposobnost go-
vora, izrazavanja emocija i misli, one su inferiorne u odnosu na
covjeka. Tu je Aristotelovu misao s novozavjetnom koncepci-
jom najizrazenije spojio Toma Akvinski. Svijet je stvoren takav
kakav jest te postoji neupitna hijerarhija Zivog svijeta. Tradicija
Tome Akvinskog je izraZzena u novovjekovnoj filozofiji pocevsi
od Renéa Descartesa, prema kojem je ljudski um slika Bozjeg
uma, a nasa volja je apsolutna sloboda kao i kod Boga. Ideje
koje posjedujemo moZemo realizirati ili ne. Zivotinjsko pona-
Sanje prema svijetu odnosi se neposredno i ne moze se jezikom
izraziti. Descartes smatra da su zivotinje puki automati, Sto lju-
dima daje mo¢ da se prema njima tako i ponasaju. Blaga odstu-
panja od ovakva stava mozemo vidjeti kod Immanuela Kanta
koji smatra da je ¢ovjek jedino umno bice te je jedino on svrha
po sebi. Ako se loSe odnosi prema Zivotinjama, to ga moZe nag-
nati da se pocne loSe odnositi i prema ljudima, $to je neeti¢no.
Pitagorejci su smatrali da postojanje duse ovisi o finoj uskla-
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denosti tijela, gdje je zivotinja samo malo losije uskladena u
odnosu na Covjeka 1 zbog toga nema aktivnu, razumnu sna-
gu. Zbog toga ne posjeduje mo¢ govora, ali posjeduje dusu. Po
svemu sudeci, pitagorejci su bili vegetarijanci. Poznati francu-
ski esejist Michele de Montaigne je tvrdio da su razlike izmedu
covjeka i zivotinje pitanje stupnja, a ne vrste. Dakle Zivotinja
posjeduje sve kvalitete kao 1 Covjek (razum, bol, jezik, itd.),
samo u nesavrsenijem obliku. Utemeljitelj utilitarizma Jeremy
Bentham tvrdio je da se u etickoj analizi nekog postupka treba
poceti od toga koliko dobra ono donosi. Dobro se definira kao
korisno, a korisno je sve ono $to izbjegava bol i neugodnost.
Dakle loS§im ponaSanjem prema zivotinjama, mi se ponasamo
neeti¢no. Ovakve je stavove u 20. stoljecu snazno popularizi-
rao Peter Singer u svojoj knjizi Oslobodenje Zivotinja.?

Pitanje koriStenja Zivotinja kao oblika umjetnic¢ke prakse
sloZzeno je i osjetljivo. Tome u prilog ide i ¢injenica da joS uvijek
ne postoji konsenzus o pitanju §to Cini eticko ponaSanje prema
zivotinji u suvremenoj umjetnosti. Gdje su granice zadiranja
etike u estetiku, a gdje estetike u etiku? MozZemo li umjetnoscu
opravdati i najradikalnije postupke, ili ona ne moze i ne smije
sluziti kao opravdanje? Koliko estetika, tradicionalno shvace-
na kao diskurs o osjetilnostima i ljepoti, odgovara suvremenoj
umjetnosti? Do kojih granica se mozZe ic¢i s provokacijom kao
umjetnickim c¢inom? Koliko je vazno propitivanje stvarnosti
koje ne mari za zrtve? Moze li se Zrtvovanjem Zivotinja doista
postici radikalan pomak kritike licemjerstva zapadnog drustva,
i zasto bas tim ¢inom? Postoji li razlika izmedu nasilja i pri-
kazanog nasilja u okvirima umjetnosti? Moze li umjetnik biti
osloboden odgovornosti pod izlikom umjetnosti? Dokle sezu
propitivanja granica umjetnosti??

2. Hrvoje Juri¢: ,Filozofija i ,zivotinjsko pitanje**, u: Zarez, 285,
2010.

3. Marijana Paula Ferenci¢, Ena Kroznjak: ,,Umjetnicki performan-
si: I zivotinje ubijaju, zar ne?, u: Zarez, 286, 2010.
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Mo¢ odluke o Zivotu

Mozda bi zajednicki nazivnik svih ovih pitanja mogao
biti sadrzan u konceptu koji bismo mogli nazvati mo¢ odluke
o zivotu. U njemu je pak presudna c¢injenica je li mrtva Zivo-
tinja ve¢ bila mrtva ili je ubijena tijekom umjetnickog djela.
Ako se smrt nije dogodila prije, nije ju prouzrocio netko drugi
nego upravo umjetnicine ruke, umjetnik je ba§ sebi dodijelio
mo¢ odluke o zivotu jednog Zivog bi¢a.* Moze li se za to naci
opravdanje? Sto ako je pribjegavanje $oku koji proizlazi iz zr-
tvovanja zivota samo odraz nemoc¢i umjetnosti koja bi trebala
ponuditi rjeSenje, a ne moze?

Mozda bi se odgovor na ovo pitanje mogao traZziti para-
lelno s onim koja se postavljaju u vezi sa zrtvovanjem zivotinja
u znanosti. Znanstvenici koji rade s laboratorijskim zivotinja-
ma podlijezu brojnim i jos$ uvijek nedovoljno jasno definiranim
pravilima o Zrtvovanju Zivotinja koje koriste u eksperimentalne
svrhe. Postavlja se pitanje je li odgovornost umjetnika bitno
drugacija od one u znanstvenika, buduci da i jedni i1 drugi po-
kusavaju poboljsati 1 promijeniti svijet u najpozitivnijem smi-
slu. I jednima 1 drugima kreativnost je polaziste, ono ih ¢ini
originalnima 1 osobitima. Kreativnost je sustina umjetni¢kog i
znanstvenog stvaralastva. Pa ipak, je li samo ona dovoljna? Sto
je s odgovornoséu?’

4. Ivana Percl, Suzana Marjani¢, Hrvoje Juri¢: ,,Zivotinj ska zrtva ,u
ime umjetnosti‘?, u: Zarez, 192, 2006.

5. M. P. Ferenci¢, E. Kroznjak: ,,Umjetnicki performansi: I Zivotinje
ubijaju, zar ne?*.
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»All animals are equal, but some are more
equal than others* (George Orwell, Animal Farm)

Prema rije¢ima Snjezane Klopotan koristenje Zivih zivo-
tinja u umjetnosti otvara i pitanje mogucéeg koriStenja mrtvih
ljudi, namjerno ubijenih upravo u svrhu umjetnicke ekspresi-
je. Nadalje, takvo razmisljanje povlaci za sobom i suocavanje
s vrsnom predrasudom (specizmom), prema kojoj se prema
neljudskim zivotinjama moze postupati u skladu s interesima
ljudi, koji uvijek imaju prioritet nad Zivotinjskima.® Cinjenica
jest da je tijelo jedan od najsnaznijih iskaza o smrti, prolazno-
sti, ranjivosti 1 propadanju, ¢ime postaje i snaznim izazovom
umjetni¢kog izraza. Umjetnost se bavi zivim, a u novije vrije-
me jednako tako i mrtvim ljudskim tijelima. Izlozbe poput onih
Gunthera von Hagensa, ali i nedavno odrzane izlozbe Bodies
revealed u Klovi¢evim dvorima, svjedoce o ¢injenici da su mr-
tva ljudska tijela dobila mjesto i u muzejima. Brutalnost, nasi-
lje, agresija u kontekstu umjetni¢kog izraza postaje prikladnim
sredstvom izrazavanja ¢ovjekova polozaja u druStvu u kojemu
je Sok jedan od ciljeva. Nasilnim ¢inom ubijanja u muzejima
(kao 1 drugdje) otvaraju se mnoga pitanja, poput onog jesu li
gledatelji otupjeli ili ih izloZenost prizorima tude patnje uzbu-
duje. Kako to djeluje na njihovo poimanje stvarnosti i §to to¢no
znaci suosjecati sa zrtvom? Pobuduju li ti prizori u nama apati-
ju ili suéut, negodovanje ili nasilnost?

Razlika izmedu zive 1 mrtve Zivotinje u suvremenoj
umjetnosti je nebitna jer popularna kultura u ofima zivotinje
vidi samo sebe. Trazenje sebstva Zrtvovanjem drugoga tako
postaje jednim od najintrigantnijih i najkrvavijih okosnica
mnogih umjetnic¢kih performansa. Manipulacijom mrtvim i Zi-
vim Zivotinjama umjetnici stvaraju zaseban svijet u kojemu su
glavni glumci bi¢a koja nemaju pravo odluke o sudjelovanju u
umjetnickom ¢inu.

6. S. Klopotan: ,,Krvnice u propitivanju roda®.
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Svi su manje ili viSe suglasni da zabrana umjetnicke pro-
vokacije, jednako kao i znanstvene prezentacije, nije izbor niti
moze svijet uCiniti boljim. Medutim, i znanstvenici 1 umjetnici
koji rade sa zivim bi¢ima moraju mo¢i prihvatiti odgovornost.
Ako je zivotinja — zivo bi¢e — Zrtvovano za vrijeme trajanja
izlozbe, gledatelj treba pretpostaviti kako je ta smrt bila na-
mjera umjetnika.” Vrlo ¢esto i jest! Umjetnost uvijek ima po-
sljedice. Ona jest javni dijalog 1 provokacija te donosi istinu 1
pokusava probiti granice slobode. Ona treba traziti 1 pronalaziti
snazne impulse koji ¢e zadrzati pozornost javnosti kako bi se
javnost na nju osvrnula, kako bi je ona usvojila, upila u svo-
ju tromu svijest. Kako bi svijest i savjest bila ,,prodrmana®,
Umjetnost ne mijenja svijet, ona baca loptu (Andreja Kulun-
¢i¢). Ako je nema tko uhvatiti, lopta je promasena, ako nema
odjeka, umjetnik nije ispunio svoju svrhu. Trazi se reakcija
publike, ali jednako tako 1 interakcija u odgovornosti. Pomaci
1 posljedice najcesce nisu predvidljivi. Njihove su posljedice
dugorocne 1 duboke. Zato je potrebna izoStrena i osvijeStena
odgovornost s obje strane.®

Performans Maricka izazvao je nesuglasje 1 Sok kod gle-
datelja i Sire javnosti. Tradicijski ¢in klanja zivotinje zbog jela
ovdje je postao suvremen medij za prenoSenje umjetnicke po-
ruke i postizanje podvojenih reakcija publike. Vlasta Delimar
je prikazom ,,druge stvarnosti® u Galeriji Klovic¢evi dvori oda-
slala krvavu poruku o licemjerstvu zapadnjackog drustva. Je li
izabrala pravi na¢in, odnosno medij zivog pijetla kao sredstvo
slanja umjetnicke poruke ostaje javnosti kao i pojedincu na
procjenu. Je li Sok ovog performansa izazvao dovoljno snaznu
poruku o pitanjima koja je umjetnica Zeljela problematizirati,

7. L Percl, S. Marjani¢, H. Juri¢: ,,Zivotinjska zrtva ,u ime umjet-
nosti‘?*.

8. M. P. Ferenci¢, E. Kroznjak: ,,Umjetnicki performansi: I Zivotinje
ubijaju, zar ne?*
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moralnu zamisljenost o koriStenju zivotinja kao objekta umjet-
nicke prakse ili je zavrsio tek kao puka egzekucija jednoga pi-
jetla?

Literatura:

1. Marijana Paula Ferenci¢, Ena KroZnjak: ,,Umjetnicki perfor-
mansi: [ Zivotinje ubijaju, zar ne?, u: Zarez, 286, 2010.

2. Hrvoje Juri¢: ,Filozofija i ,Zivotinjsko pitanje‘*, u: Zarez, 285,
2010.

3. Snjezana Klopotan: ,Krvnice u propitivanju roda®, u: Zarez,
149, 2005.

4. Ivana Percl, Suzana Marjanié, Hrvoje Juri¢: ,,Zivotinjska 7r-
tva ,u ime umjetnosti‘?, u: Zarez, 192, 2006.

5. Patricia KiS: ,,Vlasta Delimar: Performance ili vizija reality
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sta-delimar--performance-ili-vizija-reality-showa-/161897/.
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Land art i bioetika

Sazetak: Je li mijenjanje okolisa u ime umjetnosti (bio)eticno? Kako
znamo kada umjetnicko djelo predstavija prijetnju okolisu a kada
ne? Mozemo li to ikada znati? Trebaju li se land art umjetnici edu-
cirati o prirodi i iz kojih izvora? Treba li uzeti u obzir motiv land
artista da se bavi svojom umjetnoscu? Hoce li odredivanje land arta
kao ne(bio)eticne aktivnosti dovesti do daljnjeg razdvajanja covjeka
i njegovog prirodnog okolisa poveéavajuci na taj nacin njegov strah
i neznanje? Je li land art ustvari jedina (bio)eticna grana umjetnosti
posto ne proizvodi nove stvari ve¢ povezuje umjetnike s proizvodima
prirode? Hoce li planinaru koji je otisao na planinu da se odmori
od ljudskih aktivnosti i bude u divljini biti drago kada se susretne s
land artom na putu? Moraju li se land artisti baviti land artom? Je [i
umjetnost hrana za umjetnika? Koliko daleko idu land art interven-
cije? Je li gradenje brane radi hidroelektrane land art? Ovo su neka
pitanja koja bismo si mogli postaviti pri odredivanju (bio)eticnosti
land arta. 4 vjerojatno ce ih biti jos.

UzZa definicija land arta

Land art (earthworks, earth art, environmental art, lan-
dscape art) ukljucuje umjetnika koji odlazi u prirodu i ostav-
lja svoj trag na njoj. Umjetnik koristi dijelove samog okoliSa
poput stijena, grana, tla i biljaka. Skulpture nisu smjestene u
okolis, ve¢ su ostvarene pomocu njega. Buduéi da radovi ¢esto
postoje na otvorenom i ostavljeni su tamo kako bi se mijenjali i
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erodirali u prirodnim uvjetima, mnogi od njih su kratkotrajni te
je jedini dokaz njihova postojanja fotografije, ponekad u kom-
binaciji s kartama i tekstovima.

Robert Smithson bio je jedan od osnivaca land arta (Spi-
ral Jetty, 1970.), a ostali poznati umjetnici land arta su Walter
de Maria, Michael Heizer, Dennis Oppenheim, Andy Golds-
worthy 1 drugi.!

Sira definicija land arta

Prema nekima, /and art obuhvaca Siroki spektar odgo-
vora ¢ovjeka na specifican krajolik tijekom vremena. Prema
misljenju arhitekta Chrisa Taylora 1 umjetnika Billa Gilberta,
land art se proteze od upisivanja slikovnog pisma u kamen do
konstrukcije prometnica, naselja i spomenika, kao i tragova tih
akcija. Ukljucuje male akcije kao 1 one veliCanstvene, usmjera-
vaju¢i nam paznju s krhotine loncarije, opuska cigarete i traga
u snijegu na ljudska naselja, monumentalna umjetnicka djela i
vojno/industrijske projekte kao brana od hidroelektrane i napu-
Stena uzletista.?

Kao neki od ciljeva land arta spominju se sljedeci:

* informira i interpretira prirodu 1 njene procese ili nas
educira o ekoloskim problemima,;

« zanima se za sile i materijale u okoliSu stvarajuci
umjetnicka djela koja su pod utjecajem ili ih pokrecu
vjetar, voda, ¢ak potresi;

+ stvara novu sliku naseg odnosa s prirodom predlazuci
nove nacine koegzistiranja s nasim okoliSem;

» spaSava i popravlja oSteCene okoliSe obnavljajuéi
ekosustave na umjetnicki i Cesto estetski nacin.

1. Wikipedia: ,,Land art*, http://en.wikipedia.org/wiki/Land _art.
2. Usp. prikaz knjige Chris Taylor, Bill Gilbert: Land Arts of the
American West, University of Texas Press, Austin, 2009., http://www.

utexas.edu/utpress/books/taylan.html.
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Moj cilj je bio razmisliti o tome je li land art kao aktiv-
nost bioeti¢an, odnosno je li to djelovanje koje je ispravno pre-
ma prirodi u cjelini. Kako nisam pronasla literaturu na tu temu,
ono §to ¢e slijediti jest iskljuc¢ivo moj tok misli na spomenutu
problematiku.

Definitivan utjecaj, ali kada je prevelik?

Kako bih saznala malo viSe o land artu, htjela sam cuti
Sto land art umjetnici govore o svojoj umjetnosti. Pronasla sam
filmi¢ iz 1987. godine® u kojem mozemo vidjeti kako poznati
land art umjetnik Andy Goldsworthy stvara svoje skulpture te
mozemo ¢uti §to o njima govori. Malo kasnije ¢u se osvrnuti
na neke stvari koje je rekao, a potaknule su moje promisljanje
o land artu 1 bioetici.

Kada dovodimo u pitanje bioeti¢nost land arta, ¢ini mi se
da se zapravo pitamo utjecu li takve umjetnicke intervencije na
okoli$, do koje mjere 1 na koji nain. Poznati fizicar Fritjof Ca-
pra* tvrdi da mjerenje energije jedne Cestice izaziva trenutacne
promjene na drugoj Cestici koja je jos k tome udaljena mozda
milijune svjetlosnih godina. Cini se da ne postoji nijedan &in,
a neki tvrde nijedna misao, koja nece utjecati na nas okolis,
odnosno na okolne Cestice. Prema tome moramo se pomiriti
s time da ¢emo uvijek mijenjati svoj okoliS. [zuzetak naravno
nije ni land art, 1 on ¢e zasigurno izmijeniti okolis.

Njemacki land art umjetnik Nils-Udo primijetio je:
,»Even though I work in parallel with nature and create my in-
terventions with all possible caution, they will always remain a
fundamental contradiction to themselves. It is this contradicti-
on on which all my work is based. Even this work cannot avoid

3. Andy Goldsworthy: Grizdale, 1987., http://www.youtube.com/
watch?v=G7dnyedABYE&feature=related.

4. Graham Bell: Put permakulture: prakticni koraci za stvaranje
samoodrzivog svijeta, Poduzetnistvo Jaki¢, Cres, 2002.
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one fundamental disaster of our existence. It injures what it
draws attention to, what it touches: the virginity of nature.’

No Andy Goldsworthy govori o promisljanju prije dje-
lovanja. On kaze da se pokuSava uklopiti u ekologiju Sume.
Dakle u svom djelovanju on svjesno pokuSava u najmanjoj mo-
gucoj mjeri utjecati na zivot oko sebe. Tu dolazimo do onog
drugog, vaznijeg pitanja, pitanja na koje zapravo u vecini slu-
¢ajeva ne znamo odgovor. To je pitanje na koji nac¢in i u kojoj
mjeri mijenjamo svoj okolis. Kao prvo, trebamo uzeti u obzir
da je namjera ovog umjetnika uklapanje u postojeci ekosustav
1 ne bismo trebali pretpostaviti da tako razmisljaju svi land art
umjetnici. Kao drugo, iz bioeticke perspektive je zanimljiva
formulacija koju je upotrijebio ovaj umjetnik: ,,upotrebljavam
materijale koji nisu od prevelike vrijednosti za Sumu®.® Aristo-
tel je rekao da priroda nista ne radi bez razloga. Prolaze¢i kroz
ekolosku krizu, sve vise shvacamo da nikada ne mozemo reci
da nesto Sto je u prirodi nema nikakvu svrhu i nije to rekao ni
Andy Goldsworthy. Medutim on svojom izjavom pretpostav-
lja da zna koje stvari mnogo znace jednoj Sumi, a koje joj ne
znace tako mnogo. No je li u pravu? Naprimjer, u konkretnoj
instalaciji ,,valova“ koji idu kroz Sumu, a sastoje se od velikog
broja savijenih trupaca, Andy Goldsworthy kaze da je koristio
savijene trupce jer ih Sume ne mogu iskoristiti.

Aldo Leopold kaze da micanje bilo kojeg dijela bioticke
piramide utjece na druge dijelove. Ako istrijebimo komarce iz
jednog podrucja, za koje se nekima vjerojatno ¢ini da nema-
ju neku korisnu svrhu osim §to gnjave ljude, to ¢e utjecati na
mnogo hranidbenih lanaca kojih su komarci dio. Tako i ako
pokupimo veci dio suhog lis¢a s tla ili savijena drveca, ono se
nece raspasti, postati humus 1 u€initi tu zemlju ponovno plod-

5. Nils-Udo: ,,Artist Statement: Towards Nature”, http://greenmuse-
um.org/content/artist content/ct id-64 artist id-36.html.
6. A. Goldsworthy, Grizdale.
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nom, Sto ¢e imati veliki utjecaj na cjelokupni zivot tog podruc-
ja. Michel de Montaigne je rekao da se priroda se razumije u
svoje poslove bolje od nas. I to bi vjerojatno bila pozicija s
kojom bi se slozili pobornici dubinske ekologije.

Ipak, moram priznati da se ne mogu oteti dojmu da po-
stoji velika razlika izmedu gradenja nasipa i uzimanja nekoliko
suhih listova s tla. Land art umjetnici koriste obje vrste inter-
vencija. Prema tome mozda je to prostor za bioeti¢ku raspravu
—ne pitanje ,,Je li land art bioeti¢an ili nije*, ve¢ ,,Koje su land
art intervencije bioeti¢ne a koje nisu®.

Za takvu raspravu bi nam pak trebao neki standard. Stan-
dard koji bi trebale zadovoljiti pojedine instalacije da bi bile
proglasene bioeticnima. Za odredivanje standarda bi nam pak
trebala neka koli¢ina znanja o procesima u okolisu kako bismo
mogli povuéi bar mutnu crtu izmedu bioeti¢nog 1 nebioeticnog.
Iz toga proizlazi da ne bi bilo naodmet da se /and art umjetnici
educiraju, steknu tu neku koli¢inu znanja o svom radnom mje-
stu. To nas dovodi do daljnjih pitanja. Koji bi ti izvori znanja
bili? Bi li trebalo odrediti nekakvu obaveznu literaturu za land
art umjetnike kao dozvolu za rad? Tko bi odredivao koja bi to
literatura bila? Pitanja se mnoze.

Primjeri land arta

Unato€ svemu, gledajuéi primjere land arta, shvatila sam
da imam mis$ljenje o bioeti¢nosti svakog od njih. Neke sam
odredila bioeticnima, a neke nebioeti¢nima. Za neke se doduse
nisam uspjela odluciti. Na primjer, micanje oblutaka na plazi ili
nekoliko listova da tvore krug smatram bioeti¢nim.

Effigy Tumuli Michaela Heizera su gigantske intervencije
na zemlji (vidi Slikovni prilog: slike 1 1 2) u obliku Zivotinja
koje obitavaju u tom kraju. Medutim u ovom konkretnom slu-
¢aju umjetnik je podrucje gdje je bio stari rudnik pretvorio u
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park uz potporu drzave. Dakle umjetnik svojom intervencijom
nije zadirao u ,,nevinost prirode®, ve¢ je podrucju koje je bilo
neupotrebljivo, zahvaljujuci ¢ovjeku, pretvorio u nesto iskori-
stivo. Nasip koji je izgradio u Nizozemskoj (slike 3 1 4) takoder
je, mogli bismo reci, veca intervencija. Medutim krajolik Nizo-
zemske gotovo je potpuno oblikovan rukom covjeka, isplani-
ran unaprijed. Dakle ni u ovom se slucaju ne radi o intervenciji
u ,,nevinost prirode*, no svejedno je intervencija koja je bitno
izmijenila djeli¢ reljefa.

Nebioeti¢ni primjeri land arta su za mene sjeca trupa-
ca radi pravljenja gigantskog gnijezda (slika 5) ili dojma ceste
koja ide kroz Sumu (,,Organic Highway*, slika 6).

,»Aura“ regije Maurienne takoder je jedan primjer (slika
9). Radi se o velikoj koli¢ini tankih limenih diskova u obliku
aureola koji su stavljeni usred Sume. Na projektu je bilo zapo-
sleno 150 ljudi. Po mom misljenju, odbljesak od tolike koli¢ine
lima na mjestu okruZenom Sumom utjecat ¢e na dojam, a vjero-
jatno 1 ugodnost mnogih zivotinja u tom kraju.

Mislim da je vjerojatan slican, a i neki drugi problemi
s land art intervencijom koja ukljucuje bojanje velikog broja
stijena fluorescentnim pigmentom u obliku gigantskih geome-
trijskih likova koji svijetle po no¢i (slika 7), a po danu se pre-
krivaju plastikama istog oblika i boje (slika 8).

Christo i1 Jeanne-Claude 1983. godine su u Miamiju za-
vrsili svoje djelo pod nazivom ,,Okruzeni otoci. Ono se sastoji
od 585 000 kvadratnih metara polipropilenske tkanine jarko
ruzicaste boje koja okruzuje 11 otoka (slika 10). Tijekom pro-
vodenja ovog projekta iz mora koje okruzuje otoke izvadena je
velika koli¢ina otpada, to¢nije 40 tona. Kako bi konstrukcija od
tkanine stajala na mjestu, u dno mora stavljeno je 610 sidara, a
sidra su postavljena i u obalno vapneno tlo samih otoka, blizu
korijenja drvec¢a. Osobno mi je teSko ovaj projekt shvatiti kao
ispravno odnosenje prema prirodi u cjelini osim dijela s va-
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denjem 40 tona otpada iz mora. Drugim rije¢ima, smatram da
ovakav oblik land arta nije bioetican.

Kada sam dalje razmiSljala o intervencijama land arta
koje su, po mom misljenju, bar grubo spadale u kategoriju bio-
eticnih, dosla sam do jo$ nekih argumenata koji govore u prilog
bioeti¢nosti takve djelatnosti. Neki od njih su sljedeci:

Motiv umjetnika

Andy Goldsworthy spominje svoj motiv za ovakvu
umjetnost koji je, prema njemu, ucenje i to ucenje o okolisu.
Ucenje o okolisu radi samog spoznavanje istog odgovaralo bi
Mittelstrassovom pojmu orijentacijskog znanja te Kaulbacho-
voj smisaonoj istini kojoj bi bioetika trebala teziti. Dakle djelo-
vanje ovog umjetnika bi prema tome bilo bioeti¢no.’

Prilagodljivost stanju prirode

Nadalje, Andy Goldsworthy naglaSava prilagodljivost
land arta prirodnim uvjetima — ,,ako snijezi, radim sa snije-
gom, ako pada lisc¢e, s lis¢em™®. Dakle ta karakteristika /and
arta takoder govori u prilog njenoj nenametljivosti okolisu, od-
nosno ekoloske svijesti umjetnika landa arta (i pretpostavljam
da svi rade na takav nacin buduci da ne mogu zamisliti da neki
umjetnik npr. donosi stroj za pravljenje umjetnog snijega u ljet-
nu Sumu zato §to ga trenutno inspirira snijeg, ve¢ inspiraciju
uvijek trazi u trenutnom stanju prirode).

Sve vece razdvajanje covjeka i prirode

Bill Gilbert, umjetnik 1 profesor na Odsjeku za umjet-
nost i povijest umjetnosti na SveucilisStu u New Mexicu, tako-
der ima nesto za rec¢i na temu land arta 1 bioetike. On kaZe da
odvajanje ljudi od njihova prirodnog okoliSa potice stvaranje
straha od njega, a tim se strahom moze lakSe kontrolirati ljude.
Ovakva tvrdnja bi mogla implicirati da, ako bi bioetika odredi-

7. A. Goldsworthy: Grizdale.
8. Suedojane Productions: Andy Goldsworthy — Collaboration With
Nature, 2007., http://www.youtube.com/watch?v=DqlSw35mYzc.
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la land art kao neeti¢nu djelatnost 1 na taj nacin osudila takav
nacin stupanja u kontakt s okoliSem, sudjelovala bi u daljnjem
razdvajanju ¢ovjeka i prirode pridonoseci na taj nacin stvaranju
straha koji sluzi kao orude globalnom ekonomsko-politicCkom
modelu. To bi bila suprotnost primarnom cilju bioetike — da
bude alternativa upravo tom globalnom ekonomsko-politic-
kom modelu.

Bez nove proizvodnje

Takoder, ovaj umjetnik napominje da land art ima bio-
eticnu stranu — land art ne stvara nove stvari, ve¢ povezuje
covjeka sa stvarima koje ve¢ postoje u prirodi, radi ravnotezu
medu njima i to gledanjem, osluskivanjem, mirisanjem 1i igra-
njem s prirodom — stvaranjem umjetnosti.’

Zakljucak

Mozda ¢e nam priroda dati pravi odgovor na pitanje je li
land art bietic¢an ili nije, te se samo trebamo potruditi dobro ju
osluhnuti.

Perhaps the truth depends on a walk around the lake.
Wallace Stevens

9. KNME: Artisode 1.2. Land Art 101 (Bill Gilbert: Teaches
Land Arts at the University of New Mexico), http://www.youtube.com/
watch?v=wRbBaGRePCY.
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Prilog 1

Andy Goldsworthy, Grizedale, 1987
http://www.youtube.com/watch?v=G7dnyedABY E& feature=related

,,The reason why I go out and work in outside is because of all
the things that I learn - I learn about the nature of the material I‘m
using, the nature of the place, the nature of the whole environment,
this is in a way of pulling together not only of canon understanding
of the rock but feelings towards the Cambrian? Landscape, the walls.
And I‘ve worked as a stone waller on farms and as much as I love
stone walls and I know how to build stone walls I like to do a kind
of alternative.

I‘ve decided to make something out of bent trees especially
because the forests can‘t use them and that‘s important — that all
the materials I use are ones that aren‘t of high value to the forest, I
must fit into the ecology of the wood — I couldn‘t go around cutting
trees...
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Prilog 2

Bill Gilbert Teaches Land Arts at the
University of New Mexico
http://www.youtube.com/watch?v=wRbBaGRePCY

,We have solely pulled back from engaging with the envi-
ronment and we think of ourselves as being a problem so we pull
back more and then it becomes the other and at this point we don‘t
have skills, we don‘t have knowledge, we don‘t know the cycles of
the moon, we don‘t understand why we have summer vacations, and
we‘re just completely removed from that kind of natural cycles and
so it‘s easy to become fearful of them and then if you have a gover-
nment that‘s selling fear as a mode to control us that‘s another easy
way to control people — make them be afraid to go outdoors.

We‘re gonna have to figure out a new relationship to this planet
and that‘s not about making stuff — there‘s plenty of stuff, we have to
think about how we as humans can be in balance with our planet and
so doing things as artists that start to speak to a much gentler approa-
ch to environment, leaving less trace, making less things, and a more
intimate involvement, actually looking and hearing and seeing and
smelling the world that your in. That seems to me that‘s something
that art can bring to the experience.*
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TreSnjin cvat i roboti s duSom

Sazetak: Anime je proizvod japanske/globalne popularne kulture.
Njegova se jedinstvenost sastoji od raznolikosti mnostva Zanrova,
od kojih mecha i cyberpunk tematiziraju bioeticku problematiku, pi-
tanja ekoloske krize, tehnologizacije i buducnosti covjecanstva. No
anime nije ,, puki proizvod“, ve¢ umjetnicka forma s visestoljetnom
povijescu.

Anime oblikuje sasvim novi imaginarij koji uvjetuje drugaciju
percepciju suvremenoga svijeta u ocima konzumenata,; oblikuje nove
i drugacije vizije buducnosti i kulture, ali otkriva i probleme i dileme
te kulture i buducnosti — kako bi im kroz njih razotkrio mogucnosti
buducega svijeta, tj. razlicite verzije mogucega svijeta. Cijeli se taj
proces odvija kroz veoma specificne animirane lece, koje tako posta-
Ju vazno sredstvo u suocavanju s novim znanstvenim paradigmama.

Intencija ovoga rada jest ukazati na vaznost bioetike uopce, ali
isto tako i prokazati proizvode popularne kulture koji u sve vecoj
mjeri postaju glavni izvor informacija o svijetu koji nas okruzuje. Ti
proizvodi oblikuju nas svijet i uvjetuju nacin na koji éemo taj svijet
promatrati i oblikovati ga (kako u vilastitim kognitivnim shemama,
tako i u djelovanju koje poduzimamo naspram svijeta svaki put kada
zadiremo u nasu stvarnost viastitom aktivnoscu).
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Uvod u anime

Naslov je ovoga rada, pretpostavljam, slikovit, no ne ot-
kriva mnogo o temi. Razlog je tomu kodiranje fenomena koji se
u naslovu spominju, a kod se krije u sasvim konkretnoj kulturi i
sasvim odredenim svjetonazorima. Dekodiranje slijedi...©

SrediSnje mjesto ovoga rada jest anime — pojam dobiven
kra¢enjem sintagme Japanese animation, a odnosi se na, kako
sama sintagma kazuje, japansku animaciju (crtane filmove).
U pozadini samoga pojma stoje barem dva fenomena; prvi je
nevjerojatno produktivna industrija japanskih animiranih fil-
mova, ¢iju veli¢inu ne doseze vecina europskih kinematografa.
Drugi je fenomen proizvod japanske popularne kulture koji
je posljednja karika u evolutivhom lancu §to zapoc€inje svitcima
iz 12. stoljeca, nastavlja se s ukiyo-e drvorezima iz Edo razdo-
blja i pojavljuje se kona¢no u manga obliku (japanski strip).
Zanimljivo, prijevod ukiyo-e glasi: slike plutajucega svijeta
— znacenje koje posve odgovara sadrzaju. Kako ne bismo za-
grezli u apstrakciju, spomenimo samo da je 2009—e industrija
japanskoga stripa — mange — zgrnula 500 milijardi jena (100
milijardi kuna). Zadivljujuce, zar ne?

Prije nego krenem dalje, zelim citatelju naglasiti kako
objekt istrazivanja i proucavanja ovdje nije anime; anime je
medij, ili preciznije receno tehnomedij, kroz koji pokusavam
doprijeti do kulture koja je taj medij proizvela te je time u nje-
ga utkana. Kroz anime i$¢itavam znacenja, drustvene kodove
1 kulturne obrasce (anime speeks to me), onako kao $to bi neki
istraziva¢ mogao s bilo kojim proizvodom neke kulture. Osim
toga anime je zahvaljujuci raznolikosti svojih Zanrova izrazito
podoban medij za preispitivanje suvremenih procesa i fenome-
na te bioeti¢ke problematike.

Dva veca anime Zanra su mecha i cyberpunk, a upravo
su oni posveceni bioetickim temama: od ekologije do tehnolo-
gije. Iz toga slijedi njihova znac¢ajnost za ovaj zbornik. Slikovi-
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to receno (po uzoru na Nietzschea), anime je kao zrcalo Cija se
povrsina mreska, nagovjeStavajuc¢i nam neko postojanje s dru-
ge strane. Znatizeljni, prstom dodirujemo povrsinu i shva¢amo
da se nasi prsti ne zaustavljaju na hladnoj povrsini, ve¢ nestaju
u zrcalu. Zatim provla¢imo ruku; rame; glavu i1 najzad cijelo
tijelo te otkrivamo paralelni svijet. To je ta kulturna pozadina
koju ne¢emo zapaziti ako ne zagrebemo po povrsini.

Tri su ZariSna mjesta ovoga rada (s obzirom na anime
1 bioeticku problematiku), a to su: ekologija, kiborgizacija i
tehnologija.

Sakura

Tres$njin cvat. Sakura. Sakura je japanska rijeC za tresnjin
cvat, zacudujudi prastari fenomen iza kojega se krije mnogo
znacenja. Japan obiluje treSnjinim drveéem, a upravo je tres-
njin cvat nacionalni simbol Japana. Prikaz sakure nalazi se na
kovanici od sto jena i na mnoStvu konzumeristic¢kih 1 pop-pro-
izvoda. No sakura je takoder jedan od najzastupljenijih motiva
u japanskoj umjetnosti — bilo da je rije¢ o haiku poeziji, tradi-
cionalnoj glazbi i kazaliSnim predstavama ili slikovnim prika-
zima. Postavljanjem treSnjina cvata u naslov rada zeljela sam
ukazati na dvije stvari: prva je da se radi o sasvim konkretnoj
(japanskoj) kulturi, a druga je da ovdje govorimo o umjetnosti,
a jedan od izraza te umjetnosti je 1 anime. No redom!

Sakura je pravi dozivljaj i dogadaj: svake se godine horde
Japanaca slijevaju u parkove kada procvjetaju tresnje pa se sa
¢lanovima obitelji 1 kolegama s posla opustaju, uzivaju i dive
rasko$nim kro$njama ispod kojih jedu unaprijed pripremljene
tradicionalne delicije. Kako se nista vazno ne bi propustilo, na
TV postajama te na internetu mogu se svakodnevno pronaci
»prognoze tresnjina cvata“ kojima se gradane obavjestava kada
¢e se, koliko 1 gdje otvoriti pupoljci treSnjinih cvjetova. No
sakura nije tek estetsko iskustvo: ona je prozeta simbolikom.
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Cvjetovi japanske treSnje naime rastu u grozdovima (a 1 latice
su ponesto drugacije od onoga na Sto smo u Hrvatskoj navi-
kli), zbog ¢ega podsjecaju na oblake. Oblaci, bas kao 1 sakura,
simbol su prolaznosti jer brzo dolaze 1 prolaze. TreSnjin cvijet
je amblem ljubavi i privrZenosti, ali 1 zivota i smrti, jer cvijeta
kratko, predivan je na svome vrhuncu, no brzo propada i nesta-
je. Sakura je zivot u malom.

Osim toga postoji i druga, tamna strana medalje: za vrije-
me Drugoga svjetskog rata piloti zrakoplova sa sobom su u mi-
sije nosili grancice treSnje, a imperijalni je Japan na osvojenim
podruc¢jima zasadivao treSnjino drvece koje je time postajalo
simbol okupacije i dominacije Japana. Tresnjin cvat posluzio
je kako bi se manipuliralo masama te su vlasti uvjeravale narod
kako ¢e se njihovi bliznji, poginuli u ratu, reinkarnirati u obliku
treSnjinih cvjetova. Maleni cvjetovi, a da bi nosili tako mnogo
dusa!

Samo o tre$njinu cvatu i njegovoj simbolici u Japanu mo-
glo bi se ispisati mnogo stranica. Pa ipak ¢emo se oduprijeti tim
porivima, jer ¢emu duljiti kada je ono bitno o cvatu treSnje za
ovaj rad ve¢ izreceno? Da ne zaboravim spomenuti: bas kao i
u ostalim japanskim umjetnickim formama, sakura je izrazito
zastupljena 1 u anime te se Cesto koristi kako bi se oznacilo po-
jedina dusevna stanja likova. Ona je za autore anime vrhunski
poeti¢ni izraz.

Shinto

Nemoguce je krenuti u daljnju razradu teme bez Sintoiz-
ma. Shinto je izvorna japanska religija i jedna od dviju najve-
¢ih religija Japana (druga je budizam), s time da se teoreticari
spore oko toga treba li se uopce shinto nazivati religijom, bu-
dudi da je to prije svega zivotni stav ili zivotna filozofija negoli
religija u zapadnjackom smislu te rijeci. Shinfo nam je vazan
jer sadrzi snazan ekoloski aspekt i ekoperspektivu na kojoj
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bi Japancima pozavidjela 1 Zelena akcija. Budu¢i da je shinto
sastavni dio anime, taj se ekoloski aspekt prenio u animaciju,
oznacivsi time sasvim posebnu senzibilnost za okolis 1 svijet te
stav prema tehnologijama 1 znanosti. Upravo je Japan poznat
po razvoju novih tehnologija, ali isto tako prednjaci i po razvo-
ju 1 upotrebi obnovljivih izvora energije, tzv. zelenoj energiji.

Jedno je od temeljnih shinto vjerovanja kako je cijela pri-
roda (pa tako i svijet, zajedno s nama u njemu) prozeta Zivot-
nom energijom: bilo da se radi o kamenu, jezeru, planini, zivo-
tinji ili rijeci. Taj Zivot stoga treba poStovati i zivjeti u skladu
s njime. Odatle briga za prirodu. I zaista, jedan od najjacih
apela u anime bit ¢e upravo ekoloski apel.

Ekologija

Dva autora anime koji su zasigurno najproduktivniji u
ovoj domeni jesu Osamu Tezuka i Hayao Miyazaki. Tezuka
je po struci lijecnik, a animacija za njega predstavlja sredstvo
izrazavanja najhumanijih ideja. Miyazaki je zapadnjackom
gledateljstvu nesto poznatiji, prije svega zahvaljuju¢i svom
animiranom filmu ,,Avanture male Chihiro* (,,Spirited Away*)
koji je osvojio Oscara, a zatim i po nizu drugih uradaka koji se
ponesto po svojem vizualnom izri¢aju razlikuju od ostalih ani-
me 1 podsjecaju na animaciju Zapada kojoj se Miyazaki divi.
Jedan od njegovih zapazenijih radova zasigurno je ,,Nausikaja
u dolini vjetrova“ (vidi Slikovni prilog: slika 3).

U ovome filmu svjedo¢imo postapokalipticnoj buduéno-
sti u kojoj je planet Zemlja nakon katastrofe obrastao Sumom
prepunom otrovne peludi te divovskim insektima i crvima. Tek
se ponegdje naziru tragovi nekad visoko razvijene civilizacije:
roboti, ostaci zgrada i tehnologije, a ljudska je civilizacija sve-
dena na veoma lokalizirane i male zajednice koje pokuSavaju
izgraditi bolju buduénost.
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Hayao Miyazaki inace je diplomirao politicke i ekonom-
ske znanosti 1 svjesno koristi shinto filozofiju u svojim radovi-
ma, pozivajuci pritom na postivanje prirode i suzivot s njome.

Kiborgizacija

Spoj tehnologije i ¢ovjeka Cesta je tema u anime filmo-
vima. Pritom se neizbjezno postavljaju pitanja gubljenja iden-
titeta 1 potrage za novim identitetom; pitanja ljudske naravi i
njezine buduénosti. Jedan od najpoznatijih filmova u ovome
polju jest ,,Ghost in the Shell“ ili ,,Duh u ljusturi®, redatelja
Mamorua Oshiija, u kojemu protagonistica, koja je kiborg, tra-
ga za ljudskim u sebi i svojim porijeklom istodobno se baveci
vlastitom svijeS¢u 1 samospoznajom. Ona naposljetku ostaje
primjer sretnoga spoja stroja i covjeka: novoga bica koje po-
staje bice distopijske buduc¢nosti. Nadam se da se imamo ¢emu
nadati.

Najcitiranija teoretiCarka kiborgizacije zasigurno je
Donna Harraway, koja je svojim Manifestom za kiborge ste-
kla kultni status. Jedna od postavki toga rada jest postrodna
buduénost — postrodna, ne zato Sto ¢e biti svejedno jesam li
muskarac ili zena, nego zato Sto ¢e nastati jedan novi entitet
koji nece pripadati nijednoj od ovih sfera i koji ¢e nadici spol-
no-rodne podjele. To ¢e biti kiborg.

Tehnologija

Anime autori ne bave se predvidanjem buduénosti ni in-
doktrinacijom. Ono $to anime nudi jesu razliite vizije budué-
nosti, tj. razlicite verzije moguce buducnosti. Vrlo ¢esto te vizi-
je svijeta prikazuju postapokalipti¢nu buduénost (svijet nakon
katastrofe) ili distopijsku buduénost, za koju ¢e upravo razorna
mo¢ tehnologije odigrati najznacajniju ulogu. Te su postapo-
kalipti¢ne vizije buduénosti zasigurno proizvod kolektivnoga
iskustva HiroSime i Nagasakija te je katastrofa, naizgled pre-
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vazidena i zaboravljena, na japanski na¢in utkana u anime koji
postaje sredstvo za kanaliziranje toga iskustva. Zahvaljujuci
tome, rekla bih, japanski anime autori senzibilniji su za tehno-
loSku problematiku te osjecaju odgovornost, duznost 1 nuznost
da upozorenje prenesu i na globalnu razinu.

Roboti s dusom

Sretna sam $to imam priliku istrazivati 1 ukazati na ovaj
proizvod japanske popularne kulture (koji postaje globalno sve
prisutniji), a koji nije ispraznjen od znacenja niti je povrsan,
kao $to to obi¢no biva s pop-proizvodima. Svakako bismo o
ovoj temi mogli re¢i mnogo vise, no cijenimo vrijeme Citatelja
pa ¢emo stoga prosSirenje teme ostaviti za drugi put. Vrijeme
je da dam Sto dugujem, a ostala sam duzna razjasniti drugi dio
naslova ovoga rada. Roboti s dusom.

Spomenula sam na pocetku rada jedno od osnovnih vje-
rovanja shinta: sve oko nas nastanjuje Zivotna energija. Za Ja-
pance nema nicega kontroverznoga u stavu kako se ta zivotna
energija moze naci i u robotima. Njihov stav proizlazi najve¢im
dijelom iz shinta, ali 1 iz svjedoCanstva nevjerojatno brzoga
razvoja tehnologije (a Japanci su kao drzavljani zemlje koja
svoju ekonomiju bazira na tehnologiji vrlo svjesni mogucih is-
hoda takvoga razvoja), koji ve¢ desetlje¢ima pobuduje paznju
SF autora i gledatelja te nagovijesta spoj tehnologije 1 Covjeka
—uz neslaganje oko toga hoce li taj spoj biti sretan ili nesretan.
Stoga robot postaje novi nositelj zivota, u kojemu prebiva ani-
ma 1 daruje mu svijest 1 kartezijansku spoznaju.

Naposljetku, da zaista vise zaklju¢im... Vjerujem da ani-
me kao medij za preispitivanje suvremenih procesa kroz bioe-
ticku perspektivu posjeduje znacaj koji se s lokalne uzdignuo
na globalnu razinu, ¢ime su se naravno njegov utjecaj i znacaj
umnogostrucili. Autori anime zanrova kojima smo ovdje po-
svetili prostor nemaju ulogu pukoga pripovjedaca, ve¢ aktivnu
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ulogu upozoravatelja koji isticu naSu odgovornost koju imamo
prema sebi; drugima i svijetu u kojemu Zivimo, ne zato $to smo
mocni, nego zato Sto smo ljudi. Pozivamo se na odgovornost
koju je Hans Jonas postavio kao princip i1 koja vrijedi kao zalog
buduénosti. Isto tako ne valja smetnuti s uma kako smo vaz-
da, bez obzira na opseg nasega djelovanja, aktivni sudionici
povijesti. Marxova je misao kako smo svi sudionici povijesti i
njegov je poziv onaj za angaziranje. Isto smo tako u moguc-
nosti osvijestiti kako Zivimo svoju sadasnjost prema idejama
1 vizijama buduénosti, a budu¢nost je onakva kakvom je sami
stvorimo.
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Bioetika na filmu

Sazetak: Ve¢ duze vrijeme film zaokupljaju bioeticke teme. Kljucnim
bioetickim dilemama koje su vezane, na primjer, za praksu genetic-
kog unapredivanja ljudi, kloniranje i eutanaziju bave se razni filmski
Zanrovi, od znanstvene fantastike, preko komedije, do drame. Dis-
kusija ovog rada fokusira se na filmove Multiplicity, The 6th Day,
Blade Runner, Alien Resurrection i Gattaca. Glavni cilj rada je ra-
svjetljavanje cinjenice da je film, pored toga Sto predstavija vaznu
umjetnicku formu i izvor zabave, takoder mocan izvor edukacije, ali
i mo¢na metoda indoktrinacije. Objasnjeni su razlozi koji film cine
korisnim medijem za ucenje i istrazivanje bioetickih tema i dilema.
Medutim, skrenuta je paznja na cinjenicu da u svom prikazivanju
bioetickih tema, na primjer, razlicitih aplikacija i implikacija bi-
otehnologije, film nije neutralan i da on oblikuje opée mnijenje o
ovim temama. Zbog toga je istaknut znacaj nacina na koji film u sebe
ukljucuje posljednja znanstvena otkrica i debate o bioetickim tema-
ma. Primijeéeno je da taj nacin cesto nije ,, bioetican*, u smislu da
posljednja znanstvena otkrica i bioeticke debate u film nisu ukljuceni
na dosljedan nacin. Zakljucak rada je da za razliku od filmova Multi-
plicity, The 6th Day, Blade Runner i Alien Resurrection, fi/m Gattaca
moze sluziti kao uspjesan bioeticki tekst. Naime, iako je u ovom filmu
tehnologija genetickog inZenjeringa prikazana daleko naprednijom
nego Sto je danas, skrenuta je paznja na cinjenicu da on, za razliku
od ostalih, ne prigovara tehnologijama humane genetike. On samo
upozorava da ée ove tehnologije dovesti do problema u slucaju da
drustvo prihvati ideologiju genetskog determinizma, koja ljude vidi
samo kao skup njihovih gena.
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Uvod

Ve¢ neko duze vreme savremeni komercijalni holivudski
film zaokupljaju bioeticke teme. Tako klju¢nim bioeti¢kim di-
lemama, koje su, na primer, vezane za praksu genetskog una-
predivanja ljudi, kloniranje i eutanaziju, bave se razni filmski
zanrovi, od naucne fantastike (The Boys from Brazil, Blade
Runner, Alien Resurrection, Gattaca, The Island of Dr. Mo-
reau) preko komedije (Multiplicity, The 6th Day) do drame
(Awakenings, Wit, Whose Life is It Anyway, Million Dollar
Baby, The Elephant Man, If These Walls Could Talk)."

Diskusija ovog rada fokusira se na filmove Multiplicity,
The 6th Day, Alien Resurrection 1 Gattaca. Glavni kriterijum
za odabir upravo ovih filmova je taj §to se oni bave pitanjima
biotehnologije — pitanjem genetskog unapredivanja ljudi 1 re-
produktivnog kloniranja. Cilj rada je rasvetljavanje Cinjenice
da film moze da predstavlja mo¢an metod indoktrinacije.> U
odnosu na dole pomenutu Cinjenicu, ispitacemo nacin na koji
se filmovi Alien Resurrection, Multiplicity, The 6th Day i film
Gattaca bave pitanjima kloniranja ljudi i genetskog inZenjerin-
ga. Ispitacemo da li oni u sebi imaju edukativnih elemenata’
ili, u stvari, predstavljaju izvor predrasuda, u smislu da zbog
pogresnog prikazivanja nau¢nih ¢injenica, kreiraju negativan
stav publike prema ovim pitanjima.

1. Naravno, postavlja se pitanje koliko neki od ovih filmova zai-
sta pripadaju zanru pod koji su svrstani. Medutim, ovde se ne¢emo baviti
zanrovskom razlikom medu ovim filmovima, ve¢ njihovim prikazivackim
sadrzajem.

2. Ovde se ne¢emo baviti pitanjem da li i koja organizaciona snaga,
politi¢ka, ekonomska ili neka druga, koriste film u tu svrhu. Nama je bitno
da pokazemo da film moze da nametne odredena pogresna shvatanja i vero-
vanja, zbog neta¢nog prikazivanja ¢injenica vezanih za biotehnologiju, bez
ulazenja u ideoloSko-politi¢ki smisao tog nametanja.

3. Tacnije, interesuje nas da li su ovi filmovi pogodni za upoznava-
nje gledaoca sa nekom od tema kojima se bave i da li se na njih moze gledati
kao na sredstvo koje studentima pomaze u ovladavanju nastavnog sadrzaja.
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Film kao metod edukacije / indoktrinacije

Razli¢iti zakljucci, kao rezultati njegovog vrednovanja,
mogu se doneti u pogledu prirode filma. Na prvom mestu,
za film se moze re¢i da predstavlja znac¢ajnu formu umetno-
sti. Ako na umetnost gledamo kao na jedan vid komunikacije
umetnika sa ostatkom sveta, onda film svakako mozemo po-
smatrati kao jedan oblik umetnickog dela. Jer, on se sastoji od
Citavog skupa sopstvenih izrazajnih sredstava pomocu kojih
reditelj komunicira sa publikom. Pre svega, to su krupni plan
— koji omogucava da se gledaocu istakne najbitniji deo radnje,
pokretna slika — koja stvara iluziju stvarnog Zivota i montaza
— koja omogucava izbor planova i njihovo povezivanje. Mon-
taza je najspecifi¢nije izrazajno sredstvo filma jer ona stvara
utisak neprekidnosti radnje, omogucéava istovremeno odvijanje
dve 1 viSe paralelnih radnji i uspostavljanje specifi¢nih oblika
uzajamnih veza izmedu kadrova — metaforu i simbol. A pored
sopstevnih, film koristi i izrazajna sredstva drugih umetnosti,
na primer, literature i muzike — naraciju i zvuk. Zahvaljuju-
¢i njima, film estetski izrazava misli 1 ose¢anja i stvara iluziju
autenticnog dozivljavanja realnog zbivanja. Naime, on kroz
mnostvo vizuelnih motiva uspeva da estetski izrazi svoju ideju
1 ostvari komunikaciju sa publikom.

Na savremeni holivudski film, medutim, uglavnom se
gleda kao na izvor zabave. Kao takav, on se smatra zanimljivi-
jim ukoliko likovi stupaju u situacije da donose teske odluke.*
Dalje, pored toga Sto predstavlja izvor zabave, film se moze
posmatrati i kao mo¢an metod edukacije. Naime, iako osnovna
svrha holivudskog filma jeste da zaradi novac i1 da nas zabavi,
a ne da moralno edukuje publiku, ¢esto su upravo ovi filmovi ti
putem kojih se ljudi upoznaju sa nekom od bioetic¢kih tema. Po-
Sto je analiza profesionalnih bioeti¢ara obi¢noj publici nepri-

4. Upravo iz tog razloga bioeticke teme i dileme jesu veoma pogod-
ne za ,,ubrizgavanje” kontroverze u film.
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stupacna, ve¢inu svog znanja o bioetickim temama ona dobija
putem gledanja filmova koji se njima bave. Tako bioeticku de-
batu 21. veka filmovi prenose iz podrucja nauke i intelektualne
elite na podrucje obi¢nog Zivota 1 omogucavaju osvetljavanje
bioetickih problema. Takode, pored toga Sto moze edukativ-
no obogatiti obi¢nog ¢oveka, film moze posluziti i kao korisna
ilustracija bioetickih pitanja za studente. Jer, on moze biti ko-
risno pedagosko sredstvo za istrazivanje i razumevanje razlici-
tih aplikacija 1 implikacija biotehnologije koje mogu biti teSko
shvatljive 1 razumljive kada se pojave u teoriji.

Ono $to filmu omogucava da bude ilustrativha pomo¢ u
objasnjavanju nekog bioetickog problema jeste njegov audio-
vizuelni karakter. Naime, film auditivnom vizualizacijom odre-
denog bioetickog problema, vrsi njegovu aktualizaciju tako Sto
moralni argument vezan za taj problem povezuje za konkretnu
ljudsku sudbinu. Tako, na primer, film Gattaca predstavlja ilu-
strativan primer klasicnog argumenta ,,Nature versus Nurture*
prikazanog kroz sposobnosti i talente genetski inferiornog glav-
nog lika Vincenta. U tom smislu on omogucava razumevanje
debate o ljudskom potencijalu, tj. debate o ulozi originalnog
genetskog ustrojstva nasuprot ulozi okruzenja u odredivanju
stvarnog potencijala osobe.

Iz ovoga vidimo da film ima kognitivnu vrednost. Jer
on, poput logi¢kog argumenta, omogucava razumevanje ne-
kog aspekta stvarnosti. Medutim, nac¢in na koji film prikazuje
stvarnost razlikuje se od nacina na koji to ¢ini argument. Argu-
ment pretenduje da bude dokaz, potvrda odredene tvrdnje. On
je skup recenica koje podrzavaju zakljucak 1 osmisljen je tako
da dokaze da je odredena tvrdnja ili teorija istinita. Njime se
tvrdi istinitost nekog moralnog principa ili dokazuje istinitost
moralne teorije 1 njega mi prihvatamo ili odbacujemo na ¢isto
racionalnom nivou. Film, medutim, pored intelektualne podsti-
¢e 1 naSu emotivnu angazovanost. On je ziv medij koji ima spo-
sobnost da nas angazuje 1 intelektualno i emotivno. Naime, za
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razliku od moralnog argumenta, on u nama pobuduje i emocije
1 usmeren je ka dozivljavanju neke situacije, a ne ka njenom
dokazivanju. On gradi pricu i bavi se temom kroz pokretne sli-
ke uz pratnju muzike. Zahvaljuju¢i tome, on omogucava nase
emocionalno ucestvovanje u temi kojom se bavi.

Tako, film koji u sebe ukljucuje neku od bioeti¢kih tema
omogucava nase emocionalno ucestvovanje u bioetickim pita-
njima. To je svakako vrlina filma, kada je u pitanju edukativna
strana njegove prirode, jer povezuju¢i neki moralni argument
za konkretnu ljudsku sudbinu i izazivajuéi, pri tom, kod gle-
daoca emocije, on u stvari taj argument ozivljava. Tacnije, on
argumentu daje obrise stvarnosti u kojoj se sa odredenim bio-
etickim dilemama suo¢avamo, ne samo kao racionalana, ve¢ i
kao emotivna bica.

Medutim, u svom prikazivanju razli¢itih aplikacija 1 im-
plikacija biotehnologije film nije neutralan i on moze predstav-
ljati 1 veoma mocan metod indoktrinacije. Naime, ve¢ smo ra-
nije napomenuli da su Cesto upravo filmovi ti putem kojih se
Sira javnost upoznaje sa nekom od bioetickih tema. U prilog
tome govore mnoga istrazivanja javnog mnenja. Jedno takvo
istrazivanje, kojim je rukovodila agencija Australijske vlade
,Biotechnology Australia®“ pokazalo je da jedan od glavnih
izvora informacija o reproduktivnom kloniranju ljudi jesu ho-
livudski filmovi.> Ovaj pokazatelj, sam za sebe, ne predstav-
lja problem. Medutim, problem se javlja u sluc¢aju kada film
pitanje reproduktivnog kloniranja ljudi, kao i dodatno pitanje
kojim se ovde bavimo — upotrebu tehnologije genetskog inze-
njeringa, prikazuje na takav nac¢in da poslednje bioeticke de-
bate i naucna otkri¢a vezana za njih ne ukljucuje na dosledan
nacin. Tada on ne pruza nezavisnu ilustraciju nekog bioetickog

5. Videti: Biotechnology Australia: Public Awareness Research:
Cloning, Eureka Strategic Research, 2005., http://www.biotehnology.gov.

au/assets/documents/bainternet/summary_Cloning20051109092323.pdf.
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pitanja ve¢ uverava gledaoca u njegovu odredenu interpreta-
ciju, tj. name¢e mu odredena pogreSna shvatanja i verovanja.
Drugim recima, pruzajuci publici laznu sliku o upotrebi tehno-
logije reproduktivnog kloniranja i genetskog inzenjeringa, film
ovim pitanjima daje nov oblik i format i tako utice na njihovu
percepciju 1 razumevanje na vrlo moc¢an nacin. Jer, buduci da
se §ira javnost sa ovim pitanjima upoznaje upravo kroz gleda-
nje filmova, 1 javno mnenje o ovim temama formira se na isti
nacin. Stoga je rezultat ,,ubrizgavanja“ bioetickih tema u film 1
nerealnog prikazivanja poslednjih nau¢nih otkri¢a mnogo oz-
biljniji nego Sto se na prvi pogled Cini.

Kloniranje i genetski inZenjering u filmu

U ovom odeljku ispita¢emo nacin na koji filmovi Alien
Resurrection, Multiplicity, The 6th Day i Gattaca prikazuju
bioeticka pitanja reproduktivnog kloniranja ljudi i genetskog
inzenjeringa — genetskog unapredivanja ljudi. Pri tom, skrenu-
¢emo paznju na nekoliko zabluda koje oni stvaraju o upotrebi
biotehnologije.

Alien Resurrrection: Dvesta godina nakon §to je izvrSila
samoubistvo ¢ime je sprecila Kompaniju da se domogne tudin-
ca koji je rastao u njenoj utrobi, Ellen Ripley je vra¢ena u Zivot
tako $to je klonirana. Nju su klonirali nauc¢nici iz uzorka krvi
(¢elija) koji je od nje uzet u zatvorskoj koloniji u prethodnom
delu Alien 3. Medutim, naucnici time nisu samo Ripley vratili
u zivot ve¢ 1 Tudinca koji je sad ponovo rastao u njenoj utrobi.
Nakon $to su ga naucnici uspesno izvadili iz nje, Ripleyeva
vi$e nije ono $to je bila. Posto je njena DNK kontaminirana
genetskim materijalom Tudinca, ona pocinje da ispoljava psi-
hicku 1 fizicku slicnost sa njim. Naucnici su to nazvali ,,neo-
¢ekivanom dobrobiti genetskog ukrstanja“. Pri tom, Ripley je
klonirana kao potpuno odrasla osoba sa svim njenim secanjima
1 karakterom. A kraljica, koju je Ripley ,,porodila‘“ usavrSava se
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1 viSe nije ,,domacin‘ koji nosi jaja ve¢ dobija ljudski reproduk-
tivni sistem. Ona sada ima matericu i porada se.

Multiplicity: Ovo je komedija® u kojoj glavni lik Doug,
previSe okupiran svojim poslom, iz Zelje da se jednako posveti
1 svojoj porodici odlucuje da klonira sebe — i to dvaput! Na
tako nesto se odlucio o predlogu geneti¢ara Dr. Owen Leedsa.
Klonovi Douga su dobijeni procedurom koja traje oko 2 sata i
prikazani su kao ta¢ni duplikati originalnog Douga, koji imaju
isto pamcenje i se¢anje kao 1 Doug i potpuno su sposobni za
drustvenu interakciju.

The 6th Day: Ovaj film prikazuje blisku budu¢nost u ko-
joj je reproduktivno kloniranje unapredeno do te mere da je
praksa kloniranja Zivotinja 1 ku¢nih ljubimaca sasvim uobica-
jena. Medutim, kloniranje ljudi, iako je takode tehnicki mogu-
¢e, jeste ilegalno. Ono se obavlja u toku jednog dana. Naime,
klonovi rastu u grupama u vestackim matericama i samo im se
implantira odredeni ,,sinkord*, na koji su prethodno zabeleZena
se¢anja osobe koja ¢e da se klonira. Tako, jednog dana, Adam
Gibson po povratku sa puta otkriva da je zamenjen sa identic¢-
nom kopijom sebe. Njegov klon ima njegove navike, secanja,
ponasanje tako da ¢ak i njegova Zena ne uspeva da ih razlikuje.

Gattaca: Ovaj film se bavi kontroverznim pitanjem upo-
trebe tehnologije genetskog inZenjeringa u stvaranju savrseni-
jeg drustva. Kroz upotrebu ove tehnologije, roditelji su u mo-
guénosti da biraju karakteristike sa kojima ¢e se njihovo dete
roditi. Oni se podsti¢u od strane lekara na usavrSavanje geno-
ma svojih potomaka pre rodenja. Eliminacija genetske sklono-
sti ka bolesti 1 usadivanje intelektualnih sposobnosti prikazani
su kao rutina za likove u Gattaci. Pre-natalna selekcija gena je
napredna i uobicajena praksa koja roditeljima omogucuje da
biraju bilo koje karakteristike svog deteta.

6. Komedije u sebe ukljucuju bioeti¢ku temu reproduktivnog kloni-
ranja ljudi uglavnom zbog bezbrojnih komicnih situacija u koje ono moze
da se zaplete.
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Kao $to vidimo, ovi filmovi prikazuju nerealnu sliku ljud-
skog kloniranja i upotrebe genetskog inzZenjeringa. Zbog toga
oni stvaraju mnoge zablude o ovim pitanjima. Te zablude ¢emo
ovde prikazati suprotstavljajuci ih poslednjim nauc¢nim otkri-
¢ima 1 bioetickim debatama vezanim za njih. Jer, neophodno
je povuci razliku izmedu onoga §to jeste zabluda 1 onoga §to je
naucna Cinjenica kako bi se izbegli nesporazumi i predrasude
koje ovi filmovi nose sa sobom.

1. Mogucde je klonirati ljudsko bicée

Pre svega, reproduktivno kloniranje se u prirodi deSava
stotinama godina — ako uzmemo u obzir kloniranje biljaka pu-
tem secenja, tacnije njihovo presadivanje. Takode, kloniranje
zivotinja se desava od 1952. godine kada su naucnici ,,nuklear-
nom transplatacijom® klonirali punoglavca.

Medutim, reproduktivno kloniranje ljudi uopSte nije
sprovodljivo u praksi i pitanje je da li ¢e to ikada biti zbog pre-
velikog rizika koji bi takva procedura nosila sa sobom.” To po-
sebno vazi za kopiju potpuno formiranog ljudskog bi¢a, kakvu
sre¢emo u ovim filmovima. Naime, u slucaju i da postane mo-
guce klonirati potpuno formirano ljudsko bice, klon bi nuzno
bio mladi od svog originala i stario bi normalnom ljudskom br-
zinom (u sluc¢aju Douga, njegovi klonovi su njegovih godina.)

2. Kloniranje kopira osobu — licnost

Svi ovi filmovi sa sobom nose predrasudu da klon nece
biti jedinstven, ve¢ da ¢e biti puka kopija svog pretka. Oni klo-
niranje prikazuju na nacin kao da ono ozivljava samog pretka,
sa svim njegovim secanjima, shvatanjima i karakterom, kao $to
je to na primer, slucaj sa likom Ripley iz filma Alien Resurrec-
tion.

7. Videti: Lisa Yount: Modern Genetics: Engeneering life, Chelsea
House Publishers, New York, 2006., str. 114-115.
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Medutim, kloniranjem se ponovo stvaraju samo geni
pretka, a ne 1 osoba koja je formirana, zajedno sa svojim ka-
rakterom, se¢anjima, znanjem, dozivljajima i svojom porodi-
com. Kloniranje ne moze ponovo stvoriti ono u nama $to dolazi
1z naseg okruzenja, niti nasa secanja. (Povrh toga, nece svih
100% gena pretka biti ponovo stvoreno, ve¢ 98-99% jer 1-2%
gena ¢e doci iz jajne Celije — mitohondrijska DNK, a mnogi
naucnici smatraju da ¢ak i ovako mali procenat razli¢itih gena
moze biti znacajan.)®

3. Licni identitet = genetski identitet

Kao $to vidimo, ova prethodna zabluda sugerise da li¢ni
identitet prebiva u genima. Naime, svi ovi filmovi zagovara-
ju genetski redukcionizam ili determinizam. Genetski reduk-
cionizam predstavlja shvatanje da je Covekov identitet njegov
genetski identitet. Njegovi zagovornici tvrde da ono Sto ¢ini
jednu osobu jeste odredeno samo njenim genima, tj. da genotip
u potpunosti odreduje fenotip.

Genetske karakteristike uti¢u na formiranje osobe, ali po-
red njih tu su i negenetski faktori kao $to su faktori okruzenja
(porodica, ishrana, Skola...), subjektivna iskustva i licne odlu-
ke. Naime, konvencionalno shvatanje drzi da oko 50% onoga
Sto Cini na$ identitet dolazi od naSih gena, a druga polovina
dolazi iz naseg okruzenja.

Ako je ova teza tacna, to znaci da genetski duplikati koji
se deSavaju prirodno, naime monozigotni jednojaj¢ani blizanci,
A 1 B, jesu jedna te ista osoba. Medutim, u numerickom smi-
slu, dva monozigotna jednojajcana blizanca jesu dva razlicita
¢oveka. Naime, bez obzira na to koliko su kvalitativno isti, oCi-
gledno je da postoje dva ¢oveka, a ne samo jedan. Takode, jed-

8. Videti: Gregori E. Pens: Klasicni slucajevi iz medicinske etike —
opis slucajeva koji su uoblicili medicinsku etiku sa njihovom filozofskom,
pravnom i istorijskom pozadinom, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2007., str.
349.
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nojajcani blizanci obi¢no ne veruju da im nedostaje identitet.
Oni na sebe gledaju kao na razlicite individue.

4. Svi klonovi ig istog genotipa odgajali
bi se u grupama

Ovde je rec o zabludi da bi se svi klonovi stvoreni iz istog
genotipa odgajali u Citavim serijama, identi¢nim skupinama i
da bi delili empatiju, tajnu komunikaciju i imali grupnu intui-
ciju. U pitanju je predrasuda o kloniranju kao masovnoj proiz-
vodnji ljudi uz pomo¢ gotovog kalupa.

Medutim, fetus ne moze da se razvija van materice, on
mora da se razvija u materici. Za stvaranje deteta putem klo-
niranja neophodna je in vitro oplodnja. A danas doktori usme-
ravaju na implantiranje ne viSe od dva embriona kako bi se
izbegle komplikacije jer materica ne moze da odrzi vise od dva
ili tri embriona bez izazivanja defekata.

5. Bebe stvorene kloniranjem mogu da
rastu u vestackim matericama

Ova zabluda proizlazi iz prethodne. Tako, u filmu Alien
Resurrection klonovi Ripleyeve rastu u istim prozirnim verti-
kalnim ba¢vama, kao u vestackim matericama.

Fetus ne moZe da se razvija van materice, on mora da se
razvija u materici. Svakoj ljudskoj bebi potrebno je da je zena
nosi u svojoj materici bar 6 meseci, a 9 meseci kako bi bila
zdrava. Tako ¢e 1 dete stvoreno reproduktivnim kloniranjem
zena morati da nosi 9 meseci i njegovo rodenje ¢e biti isto kao
i rodenje bilo kog drugog deteta.’

9. A kada bi bilo moguée napraviti ovakve vestacke materice, one
bi lekarima mozda mogle pomo¢i da spasu prevermeno rodene bebe koje
jos§ nisu razvile pluca.
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Zakljucak

Kao $to vidimo, ovi filmovi izvréu i pogresno prikazuju
naucne Cinjenice vezane za upotrebu tehnologije reproduktiv-
nog kloniranja i genetskog inzenjeringa. Oni publici pruzaju
laznu sliku o upotrebi ovih tehnologija i na taj nacin vode je
njenom pogreSnom shvatanju i razumevanju. Oni, naime, ne
pruzaju nezavisnu ilustraciju ovih bioetickih pitanja, ve¢ uve-
ravaju gledaoca u njihovu odredenu interpretaciju. Na taj nacin
oni afirmiSu strah publike od biotehnologije i oblikuju negati-
van stav javnosti prema ovim pitanjima.'® Stoga im prigovara-
mo sa moralnog stanovista (jer mozda mogu imati implikacije
dalekoseznije od zabave i smeha) i zaklju¢ujemo da predstav-
ljaju mocan izvor indoktrinacije publike.

Ipak, film Gattaca, za razliku od ostalih, na biotehnologi-
ju gleda ozbiljno 1 u stvari ne prigovara tehnologijama ljudske
genetike. Naime, on ne prigovara samoj tehnologiji genetskog
unapredivanja ljudi, ve¢ upozorava na probleme do kojih moze
do¢i ukoliko se desi da vrednovanje ljudi bude zasnovano is-
kljucivo na njihovom genetskom profilu.

Mogli bismo reéi da reziser filma (Andrew Nicol) u stvari
izgraduje Gattacu kao bioeticki tekst koji se fokusira na razma-
tranje glavnog problema povezanog sa prihvatanjem ideologije
genetskog determinizma — genetsku diskriminaciju (genizam).
Naime, u filmu, tehnologiji genetske manipulacije nemaju pri-
stup svi roditelji i drustvo, iako je to protivzakonito, otvoreno
diskriminiSe pojedince koji nisu genetski unapredeni. Mnostvo

10. U prilog ovoj tvrdnji govore i empirijski dokazi. Na primer,
George Gerbner koji je bio profesor komunikacija na Annenberg School
of Communication u Filadelfiji u jednom svom istrazivanju otkrio je da ¢e
odrasli u Americi, kojima je konzumiranje popularne kulture (kao $to je
film) navika, verovatnije imati negativna misljenja o nauci u poredenju sa
onima koji to retko ¢ine. On je to pripisao preterano negativnom prikazivan-
ju nauke i naucnika. Videti: Against the Mainstream: The Selected Works of
George Gerbner, Peter Lang Publishing, New York, 2002, str. 345.
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scena prikazuje fiziCke barijere koje mocno ilustruju prepreke
sa kojima se susrecu genetski neunapredene osobe. Jedna od
njih je i scena u kojoj Vincent kroz staklo prozora gleda gore
na svetlost Gattaca korporacije. Ova staklena prepreka materi-
jalizuje neugodan polozaj u kojem se Vincent nalazi. Naime,
po zakonu, trebalo bi da on moze da radi unutar Gattaca kor-
poracije, ali je isklju€en zbog diskriminatorne prakse drustva.
Takode, genetska diskriminacija prema genetski neunaprede-
nim individuama ocitava se u ponizavaju¢im imenima koja im
se pripisuju, kao Sto su ,,utero®, ,,dete vere*, ,,Bozje dete* ili
»defekt™ ili, zvani¢ni (zakonom odobren) naziv ,,in-valid®. ,,In-
validi* koji protivzakonito koriste genetske profile ,,validnih®,
tj. genetski unapredenih, nazivaju se ,,pozajmljene merdevine*.

Vidimo, dakle, da u Gattaci reziser postupa kao bioeti-
¢ar koji pokusava da previdi posledice genetske manipulaci-
je u druStvu koje pociva na prihvatanju ideologije genetskog
determinizma. On nam govori koje su bitne dileme vezane za
njenu upotrebu i gde nas ona moze odvesti. Dakle, iako tehno-
logiju manipulacije ljudskim genomom ovaj film prikazuje kao
daleko napredniju nego Sto je to danas slucaj, on time nju ne
kritikuje 1 ne dovodi u pitanje moralnost njene upotrebe, veé
trazi od gledaoca da razmisli o tome §ta ¢e da izgubi ako se od-
strane njegove genske mane. U tom smislu, film Gattaca moze
da posluzi kao uspesan bioeticki tekst koji pred javnost iznosi
probleme vezane za tehnologiju ljudske genetike pre nego sto
nova eugenika postane stvarnost.

Pored toga, ovaj film razmatra i vazno bioeti¢ko pitanje o
ljudskom potencijalu. U sustini on predstavlja ilustrativan pri-
mer klasi¢nog argumenta ,,Nature vs. Nurture®, u kojem je rec¢
o debati o ulozi prirode u poredenju sa ulogom vaspitanja u
oblikovanju li¢nog identiteta 1 drugih mentalnih 1 fizickih ka-
rakteristika individue. U kontekstu genetike i filma Gattaca,
re¢ je o ulozi originalnog genetskog ustrojstva nasuprot ulozi
okruzenja u odredivanju stvarnog potencijala osobe. Jer glavni
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lik Vincent, koji je zacCet i roden prirodnim putem i stoga ge-
netski neunapreden i inferioran, podmecuci genetsku strukturu
genetski savrSenog Eugena Morrowa kao svoju, dobija posao u
Gattaca korporaciji i uspeva da ode na Zeljenu misiju. On poka-
zuje da odluc¢nost, ljudski duh 1 drugi faktori koji nisu genetski
nasledeni snazno uti¢u na sposobnosti osobe 1 njen potencijal
za savrSenost. Time S§to je nadmasio svoje genetski usavrSene
kolege u Gattaca svemirskom programu, Vincent je nadmasio
svoje genetske prepreke 1 pokazao da je vise od pukog skupa
gena. U tom smislu film Gattaca moze posluziti kao korisna
ilustracija bioetickog problema ljudskog potencijala za studen-
te. Naime, on moze biti korisno pedagosko sredstvo koje stu-
dentima omogucava razumevanje debate o ljudskom potenci-
jalu koja za nekog moze biti teSko shvatljiva i razumljiva kada
se pojavi u teoriji.
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Performans i body art

Sazetak: Naziv ,performativ’ izveden je iz engleskog glagola ,to
perform’, Sto znaci ,izvrsiti‘. Performativni obrat u vizualnim, tj.
likovnim umjetnostima razlicito je interpretiran: kao dematerijali-
zacija umjetnickog objekta, kao teatralizacija i direktno iskusavanje
Zivotnih situacija. U performans artu publika prestaje imati ulogu
pasivnog promatraca, te postaje bitna komponenta koja svojim re-
akcijama su-djeluje u stvaranju/izvodenju cina. Eticka problematika
performansa i body arta transformira publiku iz sadisticke pozicije u
poziciju zrtve (R. Rosenthal). Posebni podtip performansa u kojem je
ljudsko tijelo i sredstvo i krajnji cilj performativnog cina, ili body art,
bit ¢e stavljen u siri kontekst novih izvedbenih umjetnosti koje inzisti-
raju na deinstitucionalizaciji klasicnih umjetnickih formi, posebice u
tradicionalnim koncepcijama likovnih i kazalisnih djela, te njihovom
eventualnom spajanju i teorijskoj dezintegraciji.

U ovom radu pokusat ¢u prezentirati odnos subjekt—objekt u
performans artu i body artu fe razmotriti konstruiranje umjetnicke
kompozicije performansa (kako on funkcionira i cemu sluze elementi
od kojih se on sastoji).
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Izvedbene umjetnosti i performans

Pojam izvedbene umjetnosti ulazi u Siru uporabu 50-ih
godina, a definira razli¢ite umjetnicke prakse zasnovane na
procesu izvodenja kao $to su: performans art, glazba, teatar,
opera, ples, balet, film, televizija, internet...'

Temelj izvedbenih umjetnosti pronalazimo u kazali-
Stu. Richard Schechner, teatrolog i teoreti¢ar, medu prvima se
zalaze za sveobuhvatniji pristup kazaliStu smatrajuci kako je
izvedba univerzalan nacin izrazavanja. Schechner pod termi-
nom ,izvedba‘ podrazumijeva Siroki spektar akcija: od rituala,
igre, sportova, popularnih zabava, izvodackih umjetnosti (tea-
tar, glazba, ples), drustvenih svecanosti i svakodnevnih perfor-
mansa.> U svom radu suradivao je s antropolozima istrazujuéi
odnose izmedu obreda i kazaliSta, drustvenih i umjetnickih dra-
ma s ciljem izlu¢ivanja zajednickih obiljezja izrazajne kulture.

Iako i umjetnici sami zahtijevaju ukidanje granice izme-
du umjetnosti i Zivota, mi joS uspijevamo razlikovati umjetnic-
ke od neumjetnickih predstava (nogometna utakmica, zasjeda-
nje neke stranke...). Razlog tome je institucionalni okvir koji
pruza autonomiju umjetnosti.’?

Performans

Ve¢ su avangardisti s pocetka 20. stolje¢a zahtijeva-
li ukidanje granica izmedu umjetnosti 1 zivota, priblizavanje
umjetnickog i ne-umjetnickog. Nove forme umjetnosti kao §to
su ready-made, akcije dadaista 1 futurista prethodile su 60-im

1. Misko Suvakovié: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky,
Vlees & Beton, Zagreb — Ghent, 2005., str. 453.

2. Ana Gospi¢: ,,Dodirne tocke u radu Victora Turnera i Richarda
Schechnera®, u: Kazaliste: casopis za kazalisnu umjetnost, 37/38, 2009.,
str. 87.

3. Erika Fischer-Lichte: Estetika performativne umjetnosti, Sahin-
pasi¢, Sarajevo — Zagreb, 2009., str. 250.
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godinama 20. stolje¢a kada se performativni obrat dogodio.
Umjetnici iz razli¢itih podrucja: likovnih umjetnosti, glazbe,
knjizevnosti, teatra, svoj su fokus prebacili s proizvodenja djela
kao artefakta na proizvodenje samo, na proces stvaranja. Od-
lucili su se na neposredno izrazavanje i iskuSavanje Zivota u
umjetnosti. Njihove izvedbe postale su ,,djela®. Dematerija-
lizirana djela, to jest izvedbe, bile su i kritika konzumerizma
jer performansi su svoju nepostojanu materijalnost ostvarivali
kroz tijela performera 1 gledatelja u prostoru.

Performans se definira kao ,,rezirani ili nerezirani doga-
daj zasnovan kao umjetnicki rad koji umjetnik ili izvodaci rea-
liziraju pred publikom.*

Performansi su Ziva umjetnost, /ive art. Zahtijevaju pri-
sutnost publike u danom trenutku na danom mjestu. U pocetku
se nisu dokumentirali odaju¢i karakter ekskluzivnosti, neopi-
pljivosti, egzistiraju¢i samo u memoriji publike. Performansi
nisu predstave te nisu nudile moguénost ponovnog izvode-
nja. Tom Gotovac je odglumljenu reizvedbu svog happenin-
ga komentirao rije¢ima: ,,Covjek ne moze dvaput napraviti
samoubojstvo.> Ono §to je radikalno razli¢ito u performansu
od uobicajenih dotadasnjih predstava je liminalnost i izmjena
uloga.

KazaliSta, muzeji i galerije s vremenom su disciplinirale
svoju publiku. U galerijama i muzejima zabranjeno je doticanje
umjetnickih djela, a u kazaliStima je u 18. 1 19. stolje¢u naprav-
ljeno sve kako bi se reakcije gledatelja pretvorile u unutarnje
jer bi one utjecale na glumce i na izvedbu, a ta se nepredvidlji-
vost smatrala nedostatkom. Doneseni su i zakoni o teatru koji

4. M. Suvakovi¢: Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 451.

5. Suzana Marjani¢: ,,,Re-performans® kao re-enactment, re-con-
struction, re-playing i re-doing: ili o tome kako ,ovjek ne moze dva puta
napraviti samoubojstvo‘, u: Kazaliste: casopis za kazaliSnu umjetnost,
39/40, 2009., str. 120.
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su kaznjavali pogreSno ponasanje. Kada je publika pronala-
skom plinske rasvjete ostala u mraku, prekinuta je napokon 1
krajnja poveznica tog odnosa — publika je postala nevidljiva
glumcima, ali i samoj sebi.¢

Performativni obrat je to promijenio. Sada je trebalo obra-
zovati publiku da reagira, sudjeluje. Pocelo je prvim godinama
20. stolje¢a kada je posebno ciljanim strategijama isprovoci-
rana odredena reakcija publike. Gledatelji su ponovno postali
glavni materijal kazali$ta, a moguénosti koje nosi otvorenost i
nepredvidljivost izvedbe postale su ciljano istraZivanje.

Otvorenost za slu¢ajnosti i nepredvidljivost nisu znacile i
kraj rezije. Zadaca rezije postala je razvoj 1 usmjeravanje stra-
tegija: ,,inscenacije kojima se moze planirati i proizvesti pore-
dak pokusa koji obec¢ava uspjeh.’ Jedna od strategija djeluje
kao faktor izmjene uloga izmedu glumaca i gledatelja, gdje se
izmjenjuju uloge onih koji gledaju i onih koji su gledani, pri
¢emu se pasivni recipijent transformira u aktera.

Odrednica liminalnost predstavlja srediSnju fazu prije-
laza koja sadrzi bogatstvo moguénosti. Liminalnost se moze
opisati kao stanje praga ili granice, a sam termin je odreden u
kontekstu ritualnih obreda. Karakteristike osobe koja se nala-
zi u tom grani¢nom stanju, stanju praga su nuzno neodredene:
,»Bi¢a na pragu ili granici ne nalaze se ni ovdje, ni ondje; nalaze
se izmedu drustveno odredenih polozaja, a jos nisu integrirana
u drustvene strukture.”® Performansi nude liminalno iskustvo
kroz koje transformirani gledatelji prolaze izmedu suprotstav-
ljenih ,,okvira, pravila, normi i uzoraka ponasanja, izmedu
umjetnickih i etickih zahtjeva.*®

6. E. Fischer-Lichte: Estetika performativne umjetnosti, str. 38.

7. Ibid., str. 40.

8. Edmund Arens: ,,Sto je religija i ¢emu religija? Razmisljanja u
svjetlu komunikativne teologije®, u: Bogoslovska smotra, 78, 2008., str. 12.

9. Mario Zupanovié: ,,Body art kao suvremeni pharmakon/pharma-
kos®, u: Kazaliste: casopis za kazalisnu umjetnost, 37/38, 2009., str. 97.
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Body art

Mjesto istrazivanja i ispitivanja je postalo tijelo, a bol
srediS$nji aspekt procesa u 60-im i 70-im godinama 20. stoljeca.

Umyjetnici body arta realizirali su fizioloska, psiholoska i
bihevioralna iskustva koriste¢i sebe — svoj egzistencijalni ma-
terijal. Tijelo se koristi kao medij i metafora za odnose izmedu
sebe 1 drugoga, performera i gledatelja, umjetnosti i Zivota, zi-
vota i smrti. ,, Tijelo izvodaca je nezasticeno 1 Cesto namjerno
upuceno / podvrgnuto sakacenju, ozljedivanju i dovodenju do
maksimalnog rizika trajne deformacije ili potencijalne smrti.*!°

Umjetnik, osim $to u svojim performansima izlaze sebe,
izlaze 1 druge — publiku. Budu¢i da performansi uvijek ukljucu-
judimenziju nepredvidljivosti, te tijek njihove izvedbe nije pod
kontrolom umjetnika (osim u sluc¢aju kada performer zavrSava
performans), odgovornost za performans i njegove posljedice
dijele i preuzimaju gledatelji. Situaciju u kojoj se publika nasla
stvorio je umjetnik, no ponasanje publike je to koje ¢e usmje-
ravati daljnji tijek performansa. Performans Marine Abramovi¢
Lips of Thomas zavrs$io je intervencijom gledatelja koji su tim
¢inom postali aktivni sudionici.

U samim performansima body arta gledatelji su izlozeni
dogadajima koji ¢e ih transformirati: iz uloge sadista u ulogu
zrtve, iz uloge objekta u ulogu aktivnih subjekata.

U body artu umjetnik koristi svoje tijelo izazivajuéi pu-
bliku koja svojim reakcijama (pasivno ili aktivno) ¢ini ravno-
pravan gradivni element performansa. Primjer kako su publika
i sam ¢in performansa usko povezani moze se jasno vidjeti u
performansu Kaznjavanje SiniSe Labrovi¢a te u seriji perfor-
mansa Marine Abramovi¢ u kojima direktno ukljucuje i poziva
publiku na djelovanje.

10. Ibid.
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Performans Kaznjavanje poc¢inje okupljanjem publike u
galerijski prostor. Performer SiniSa Labrovi¢ stao je na sredinu
galerije gol do pasa s bicem u ruci i ¢ekao. Svaki put kada bi
netko od gledatelja izasao iz prostorije udarao bi se bicem po
ledima. Time je publici dao mo¢, ali 1 odgovornost da utjecu
na to kako ¢e se performans dalje odvijati. Kako sam kaze, ka-
znjavao je osobu koja je zbog gubitka strpljenja ili zbog nekoga
drugog razloga napustila performans, a kaznjava i sebe jer je
izgubio covjeka.

Istrazivanje granica tijela ili tijela kao granice bio je za-
datak niza performansa kojima se bavila Marina Abramovic.
Njezino tijelo je manipulirano, istraZivano, testirano. Abramo-
vi¢ je koristila publiku i umjetnost kako bi se suocila sa svo-
jim najveéim strahovima, te kako bi testirala svoje fizicku, ali
1 mentalnu snagu 1 izdrzljivost. Njeni performansi u mnogim
slu¢ajevima ukljucuju samoozljedivanje, gubitak svijesti, pa i
smrtnu opasnost. Kroz performanse se oslobada strahova i od
boli i od smrtnosti. Duchampova izjava da je osim umjetni-
ka i1 publika ta koja treba biti kreativna, kod Marine Abramo-
vi¢ je nasla svoj puni potencijal. U svojim je performansima
Abramovi¢ postavljala pred publiku teska pitanja o etici, mo-
ralu 1 politici, individualnom i kolektivnom, nude¢i im sebe
kao ,,ogledalo, smatrajuci sebe jednakom publici: ako ona to
moze, i publika je u moguénosti za isto. Neki od performansa
su Lips of Thomas, Seven Easy Pieces 1 serija performansa za-
jednic¢kog nazivnika Ritam.

U performansu Ritam () Marina Abramovi¢ daje sljedecu
uputu:

Na stolu se nalaze objekti koje moZzete upotrijebiti na meni.
Ja sam objekt.
Vrijeme trajanja 6 sati (20-02).
Svu odgovornost preuzimam na sebe.
(1975.)
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Medu 72 objekta koja su bila na stolu nalazilo se pero,
ruza s trnjem, bi¢, polaroid-kamera, ruz, Skarice, zilet, noz i
napunjen pistolj. Cijeli performans ovisio je o publici i njenom
djelovanju. Publika joj je izrezala odjecu, ubadala ju ruzinim
trnjem, a nakon tre¢eg sata jedna osoba je uperila pistolj u nju.
Druga osoba je reagirala 1 sprijecila moguci scenarij te perfor-
mans usmjerila u nekom drugom pravcu. Abramovi¢ nakon
ovog iskustva kaze da je spoznala da, ako se odluka prepusti
publici, mozete biti ubijeni.

Zakljucak

Sto je to §to nas drzi slijepima za posljedice naseg dje-
lovanja i nasih pasivnosti'' je pitanje koje se moze postaviti
kao temeljno u izvedbenim, ali i u ostalim vrstama umjetnosti.
Preklapanje umjetnickih akcija i same egzistencije pojedinca
provokativno je i za promatraca i za promatranoga. Odbaciva-
nje posrednika i avangardisti¢ko ruSenje granica umjetnosti i
zivota rezultiralo je propitivanjem i estetickog 1 etickog aspekta
izvedbenih umjetnosti. Dovodenje do praga i postizanje stanja
praga je zasigurno uspjeh u procesu koji podrzava dinami¢ne
razmjene uloga subjekta i objekta.

11. Marina Abramovi¢ u: Adrian Heathfield: Live: Art and Perfor-
mance, Routledge, New York — London, 2004., str. 19.
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Anestezirano tijelo kao medij umjetni¢kog
oblikovanja

Sazetak: S obzirom na polaziste da je bioetika, prije svega, odredena
pluriperspektivizmom u njezinom metodoloskom pristupu problemi-
ma, pokusat ¢u u ovom izlaganju, na temelju analize rada francu-
ske umjetnice Orlan, uputiti na mogucnost rasvjetljavanja bioetickih
problema kroz diskurs carnal arta. Moje je izlaganje fokusirano na
kriticki pristup strukturi moci patrijarhalnog drustva, te njegovih
normi i ideala koji se uvijek iznova legitimiraju i uc¢vrsc¢uju znano-
Sc¢u i biomedicinskim praksama. Orlanina strategija dekonstrukcije
postojecih ideala jest autoportretivanje kroz kirursku transformaciju
vilastitog tijela, koja ima za cilj slobodnu umjetnicku kreaciju flu-
idnog identiteta koji nadilazi binarnu strukturu patrijarhalnog kon-
cepta ideala ,, lijepog*. Pored navedenog, osvrnut ¢u se ukratko i
na koncept seciranja tijela kao pucke zabave u okviru renesansnih
anatomskih teatara, carnal art kao topos javne debate te multiplicitet
identiteta kao njegov krajnji cilj.

Ovaj rad predstavlja kratki osvrt na rad francuske umjet-
nice Orlan i interpretaciju njezina djela koju sam srocila u ne-
koliko teza. On je potaknut ciljem izdvajanja referentnih mje-
sta analize u kojima se prepoznaju odredeni bioeticki problemi,
kao 1 pokuSajem iznalazenja puta da se ti problemi tematiziraju
1 razrijeSe u izvanznanstvenom kontekstu kroz diskurs suvre-
mene umjetnosti.
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Iz Sirokog opusa Orlanina djela, oznacenog kao Carnal
art, odnosno ¢ulna umjetnost, izraz koji je definiran tzv. Car-
nal Art Manifestom,' koji prvenstveno ima za cilj da njezin rad
ogradi od klasi¢ne performativne umjetnosti,”> poput uobica-
jenog body arta beckih akcionista na primjer, ja ¢u izdvojiti
Reincarnation de Saint Orlan (Reinkarnacija svete Orlan), se-
riju kirurskih performansa u kojima se Orlan podvrgla trajnim
transformacijama svoga lica i tijela. Iza tih performansa krije se
intencija dekonstrukcije nametnutih ideala, konkretno, ideala
ljepote koji Orlan pronalazi u djelima zapadnoevropskih slika-
ra, 1 to njihovim direktnim inkorporiranjem u svoje tijelo putem
kirurskih zahvata, Sto ¢e rezultirati kreacijom nepojmljivog, u
krajnjem slucaju ,,monstruoznog* tijela. Ona bira niz portreta
u kojima su naslikane Zene koje vrijede za otjelovljenje ideala
ljepote, poput grckih i rimskih bozica na primjer. Tako Orlan
preuzima bradu Botticellijeve Venere, ¢elo da Vincijeve Mona
Lise, usta Europe Gustava Moreaua, o¢i Diane nepoznatog
skulptora skole Fontainebleu i nos Psihe Francoisa Pascal-Si-
mona Gerarda. Medutim Orlan obrazlaze: ,,Ja sam konstruirala
svoj autoportret mijeSajuci predstave bozica iz grcke i1 rimske
mitologije, ne samo radi ideala lijepog koji one predstavljaju
nego i zbog povijesti ili price koja stoji iza tih likova.** Mona
Lisa je tako na primjer odabrana na osnovi svoje androginosti,
jer se u portretu Gioconde navodno krije autoportret Leonarda
da Vincija; Diana, rimska bozica lova je odabrana zbog svoje
agresivnosti 1 neposlusnosti, itd.

Reinkarnacija svete Orlan zapocela je 30. maja 1990. go-
dine i traje sve do danas, tj. Orlan ostavlja otvorenim pitanje

1. Usp. Orlan: Carnal Art Manifesto (L Art Charnel), http://www.
orlan.net/adriensina/manifeste/carnal.html.

2. Usp. Erika Fischer-Lichte: Estetika performativne umjetnosti,
Sahinpasi¢, Sarajevo — Zagreb, 2009.

3. Orlan: ,,Conference®, u: C. Jill O" Bryan, Carnal Art: Orlan’s
refacing, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2005, str. 18.
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kada ¢e 1 hoce li se uopcée desiti nastavak Reinkarnacije svete
Orlan. Nakon 1990. godine uslijedio je niz kirurSkih perfor-
mansa u kojima je ona u svoje tijelo postepeno utkala odabrane
elemente ,,lijepog*. Konac¢no je uslijedila 1 sedma, trijumfal-
na operacija koja, vrlo simboli¢no, nosi naziv Omnipresence
ili ,,Sveprisutnost* koja je predstavljala pravi multimedijalni
spektakl ¢iji je cilj bilo lansiranje ,,Sokantnih® prizora koji su
se poput klice zametnuli u svakodnevni, izvangalerijski Zivot
prosjec¢nog Covjeka. Ovaj performans zabiljezio je americki
CBS News direktno ga emituju¢i u svakodnevni televizijski
program, tac¢nije popodnevne vijesti. Publika je zavedena.

Orlan novim znanstvenim tehnikama, ali i standardnim
biomedicinskim praksama, poput rutinskih kirurskih zahvata,
pridaje novo znacenje. Estetska kirurgija, na primjer, premje-
Stena iz ruku znanosti i1 ideologije, u ¢iju svrhu primjene ona
sluzi kao sredstvo discipliniranja i ukalupljivanju tijela, u ruke
umjetnika/ce, postaje orudem kreacije ¢iji je cilj emancipacija
u odnosu na dominantnu ideologiju, njezine standarde i norme.

Ovom prvom stavkom, kojom se pridaje novi znacaj bio-
medicinskim praksama i njezinim tehnologijama, odreden je i
cjelokupni koncept Orlanine kreacije koja nas uvodi u svijet u
kojemu nista nije jednoznacno, konac¢no, apsolutno i dovrseno.
Pomjeranjem granica pojmljivog, Orlanino anestezirano tijelo
postaje medij umjetnickog oblikovanja kao i1 simbol otpora.

Seciranje tijela kao pucka zabava
— od renesansnih anatomskih teatara do Carnal arta

Postoji odredena spona izmedu Orlaninih kirurskih per-
formansa i renesansnih anatomskih teatara. U oba slucaja se
radi o javnim izvedbama izvan medicinske ili znanstvene arene

gdje se ilustrira prodor u ,,nevidljivo™,* u kontekstu predmo-

4. Usp. C. J. O'Bryan: Carnal Art: Orlan’s refacing.
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dernog doba, misteriozno i neistrazeno. Hipoteze istaknutog
rimskog ljekara 1 filozofa Galena iz drugog stoljeca nove ere
zadrzale su se sve do kraja Sesnaestog stoljeca, determinirajuci
zensko tijelo kao ,,nekompletno®, nesavrSeno s obzirom na fi-
zionomiju Zenskih reproduktivnih organa koji se nalaze u unu-
trasnjosti tijela jer, shodno Galenovim hipotezama, nisu postigli
maksimalni stepen razvoja kao Sto je to slucaj kod muskaraca,
¢ime on klasificira Zensko tijelo kao inferiorno, nekompletno
1 nedovrseno, kao tijelo koje nije postiglo posljednji stupanj
evolutivnog razvoja.’ S obzirom na to da su se Galenove teori-
je odrzale sve do sredine XVI. stoljeca, ulaznice za anatomski
teatar su bile znatno skuplje u slucaju da je seciran Zenski les
koji je, kao 1 zivuce zensko tijelo, bilo ,,sumnjivo*, misteriozno
u negativnom smislu, zato $to je odredeno fizionomijom koja
krije odredene dijelove tijela koje je postalo mjestom rodno
utemeljenih strahova.®

U literaturi, mitologiji, kao i u povijesti umjetnosti, po-

5. Usp. Thomas Laqueur: Making Sex: Body and Gender from the
Greeks to Freud, Harvard University Press, Massachusetts, 1990. Galeno-
va teorija, poznata kao i teorija jednog spola (one sex theory) je bila pod
snaznim uticajem anticke predstave tijela i spolnosti kroz teoriju o tjele-
snim tekué¢inama. Prema tomu, zdravlje pojedinca ovisi o balansu tjelesnih
tekucina koje odgovaraju elementima zemljane sfere: vatra, voda, zrak i ze-
mlja. Svaki od tih elemenata posjeduje odredene karakteristike u kontekstu
suprotnosti vrué¢e/hladno i suho/vlazno koje su hijerarhijski poredane. Na
samome vrhu hijerarhijske ljestvice se nalaze vru¢ina i suhoca koje odgo-
varaju muskom principu, onda slijede hladnoca i vlaznost koje odgovaraju
zenskom principu i one se nalaze na samome dnu ljestvice. Prema ovom tu-
macenju ne postoji spol, nego tijelo koje sadrzi odredeni stepen savrSenosti
koji ovisi o kombinaciji ovih elemenata, pri ¢emu vrucina predstavlja mjeru
savrSenosti. Time je ono Sto Zene razlikuje od muskaraca oznaceno kao de-
fekt manjka vrué¢ine. Galen donekle prihvata Aristotelovu teoriju koju ¢e
dopuniti hipotezom o inferiornosti zenskog tijela koja je odredena spolnim
organima koji su okrenuti ,,unutra®. Na osnovu toga Galen zakljucuje da je
grli¢ materice zapravo penis izvrnut unutra, a maternica predstavlja testise
okrenute ka unutra.

6. Usp. C. J. O'Bryan: Carnal Art: Orlan’s refacing.
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stoje raznorazna svjedocCanstva i ilustracije vagine koja, ¢ini se,
po svojoj fizionomiji asocira na monstruoznu kreaturu, zivo-
tinjsku ¢eljust spremnu da raskomada penis 1 sl. Iz navedenih
razloga tijelo, posebice zensko tijelo, pojavljuje se kao suspek-
tni uzorak koji valja deSifrirati, Sto je predstavljalo jedan od ra-
zloga zasto je zensko tijelo postalo mjestom rodno utemeljenih
strahova. Ako sada napravimo poveznicu s Orlaninim radom,
uocit ¢emo okret s tijela kao uzorka ka tijelu kao anti-uzorku,
Sto je produkt svjesnog zahtjeva za njegovim rekonfigurira-
njem kao izrazom otpora jednom Citavom sistemu znanja i zna-
nosti te njihovih represivnih praksi ukalupljivanja tijela prema
odredenim, najcesc¢e patrijarhalnim standardima.

U tom smislu Carnal art postaje toposom javne debate,
izmedu ostalog, kroz razotkrivanje rodno utemeljenih strahova
1 obracun s normama koje determiniraju binarni koncept identi-
teta koji se sada €ini neutemeljenim. Dok tijelo kao uzorak vapi
za deSifriranjem i demistifikacijom, $to je potpomoglo njegovu
dodatnom mistificiranju kao i formiranju neke vrste rodne fobi-
je, tijelo kao anti-uzorak postavlja zahtjev za rekonfiguracijom
1 transformacijom, otimajuci se na taj nacin autoritetu znanosti
1 vjere, kao 1 njegovoj pseudopatologizaciji, postajuci konac-
no toposom razbijanja rodno utemeljenih strahova. Ilustraciju
okreta s tijela kao uzorka ka tijelu kao anti-uzorku sam upotri-
jebila kako bih, naposljetku, ukazala na drustveno-kriti¢ki po-
tencijal Carnal arta u kojemu ovaj okret zadobija svoje puno
znacenje koje u kontekstu body arta, da tako kazem, jos uvijek
»tinja“, ono je nagovijesteno, medutim svoju stvarnu tezinu
zadobija tek kroz jedan radikalan zahvat koji postaje izrazom
Orlanine kreacije.
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Carnal art kao topos javne debate

Orlan putem svojih performansa ulazi u samu srz binar-
nih struktura intuitivno mijenjajuéi i razarajuci epistemoloske
istine.” Koncept Carnal arta nije zatvoren i ogranicen isklju-
¢ivo na prakti¢ni dio, kao 1 proces kreacije, nego ih nadilazi
smjestajuci sebe poput klice u srz samog sistema i dominantne
ideologije, nagrizajuci je iznutra. Carnal art zahvaljujuéi svom
drustveno-kritickom potencijalu, utemeljenom u Carnal art
manifestu, postaje toposom javne debate i revidiranja postoje-
¢ih normi, iz tog razloga bitno je istaknuti sljedece: ,,Carnal art
isti¢e individualnu slobodu i nezavisnost umjetnika. To je zato
Sto je on upleten u javnost, drustvo i medije gdje remeti usvo-
jene ideje i prihvacene standarde prouzrokujuéi skandal...*
Orlanini performansi razotkrivaju strukturu mo¢i koja uprav-
lja Zenskim tijelom discipliniraju¢i ga i uticuci na formiranje
»svijesti o lijepom*. Na ovom mjestu se sada otvara prostor za
debatu koja inicira sagledavanje binarnih opozicija poput opo-
zicije musko/zensko, dominantno/submisivno (narocito u re-
laciji odnosa lije¢nik—pacijent), prirodno/neprirodno, vanjsko/
unutarnje kroz prizmu Orlanine kreacije koja svaku od ovih
opozicija ¢ini nestabilnom 1 neutemeljenom.

Kao prvo, binarna opozicija izmedu znanosti i umjetnosti
biva poljuljana zato Sto su ova dva elementa u potpunosti ispre-
pletena, Sto za posljedicu ima onemogucéavanje postavljanja ja-
snih granica izmedu pomenutih elemenata.

Kao drugo, binarna opozicija dominantno—submisiv-
no u relaciji lijenik—pacijent sada zadobija novo znacenje
gdje otvorenim za diskusiju ostaje pitanje da li znanost ili pak
umjetnost zadaje pravila igri, Sto nas stavlja u poziciju da ne
mozemo s apsolutnom sigurnoséu ustvrditi tko je ovdje lijec-
nik, a tko pacijent, iako se €ini da je upravo publika u neku

7. Ibid.
8. Usp. Orlan: Carnal Art Manifesto (L 'Art Charnel).
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ruku pacijent, ili da Citav performans aludira na odlazak psiho-
analitiaru, pri ¢emu publika uvijek iznova biva konfrontirana
sa simptomima vlastitog ludila. Orlan je, kako ona naglasava,
u prvoj liniji subject d” art, to znaci da ona dirigira sam proces
operacije pri cemu faktor lokalne anestezije igra klju¢nu ulogu,
jer joj omogucuje potpunu svjesnost o svemu Sto se zbiva kao
1,,stvarnu® participaciju u samome procesu. U drugoj liniji tek
ona vlastitom odlukom postaje takoreku¢ marioneta igre kojoj
je ona zadala pravila, u tom smislu ona jeste object d” art, kao
objekt opservacije nad samom sobom pri cemu je kirurg isklju-
¢ivo sredstvo ili orude koje joj koristi za postizanje konkretnog
cilja.

I kao trece, treba pomenuti spomenuti da Orlan, poimaju-
¢i svoje performanse kao reinkarnaciju vlastitog sopstva, ovaj
proces izmedu ostalog ilustrira ¢itanjem Lemoine-Luccionije-
vog teksta; ,,Koza je razoCaravajuca... imam kozu andela, ali
sam Sakal..., kozu krokodila, ali sam Stene, kozu crnca, ali sam
bijelac, kozu zene, ali sam muskarac; nikada nemam kozu ono-
ga §to jesam. Nema izuzetaka pravilu jer ja nisam nikada ono
Sto imam...*,’ koji u okviru performansa ispunjava zadatak eks-
plikacije njezina zahtjeva.

Multiplicitet identiteta —
»hikada nemamo koZu onoga §to jesmo*

Orlan se protivi bilo kojoj vrsti autoriteta nad tijelom.
Tako ona odbija da prihvati, ili bolje receno, pomice granice
tradicionalnog dualistickog poimanja covjeka kao sklopa duha
1 tijela ili, kartezijanskim rjecnikom govoreci, njegove podjele
na res cogitans i res extensa. Reincarnation de Saint Orlan &e

9. Isjecak iz Eugenie Lemoine-Luccionijeve La Robe: Essai psycha-
nalytique sur le vetement ( Le Champ Freudien), citirano u Sarah Wilson:
L’Histoire d’O. Orlan. Sacred and Profane, Black Dog Publishing, London,
1996.
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u najmanju ruku poljuljati svaku tvrdu, fiksiranu konstrukciju
koja odreduje pojmljivost identiteta primarno utemeljenog na
osnovi spoznavanja i identifikacije s nefragmentiranim, harmo-
ni¢nim 1 cjelovitim odrazom lica 1 tijela u ogledalu, izjavlju-
juéi: ,,Ovo moje tijelo, ovo je moj software®,'’ ukazujuci na
mogucnost njegova rekonfiguriranja i transformacije. Orlanin
zahtjev za afirmacijom ,stranog, nomadskog, viSestrukog,
promjenjljivog, mutirajuc¢eg identiteta® upucuje na odredene
transhumanisticke implikacije koje se mogu izvesti iz Carnal
arta. Ako je, shodno jednoj od krucijalnih transhumanistickih
postavki da se tehnika koristi kao sredstvo progresa kojim ¢o-
vjek evoluciju stavlja u ruke vlastite kreacije, postajuci time
transhumano ili posthumano samoodredujuce, slobodno bice,
produkt vlastite kreacije liSeno bioloskih i drugih ogranicenja,'!
onda je ishod Orlanine kreacije — teznja za mutiraju¢im, flu-
idnim identitetom, kao 1 kreacija tijela koje nadilazi ljudsko
izmicu¢i kategorizaciji, dekonstruirajuci tradicionalne norme,
prikazuju¢i ih kao klimave i paradoksalne u samim njihovim
temeljima, zasigurno stvaranje prostora za transhumanisticku
interpretaciju njezina djela.

Na ovom mjestu se zelim nadovezati na Manifest za ki-
borge'? Donne Haraway koji, na izuzetno narativan nacin opi-
suje novi, odnosno svjetski poredak u nastanku koji moze, ali

10. Orlan, This Is My Body... This Is My Sofiware (Ceci Est Mon
Corps... Ceci Est Mon Logiciel), Art Books International, Shoreham-by-
Sea, 1996.

11. Usp. Nick Bostrom: ,,A History of Transhumanist Thought®,
u: Journal of Evolution and Technology, 14, 2005.; takoder usp. Nick Bo-
strom: ,,Why I Want to be a Posthuman When I Grow Up*, u: Bert Gordjin,
Ruth Chadwick (ur.): Medical Enhacement and Posthumanity, Springer,
Berlin, 2008.

12. Usp. Donna Haraway: ,,A Cyborg Manifesto: Science, Techno-
logy, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century®, u: Simians,
Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, Routledge, New York,
1991.
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1 ne mora biti shvacen kao utopija u klasicnom smislu te rijeci.
Cyborg Donne Haraway, pojmljen kao hipoteza nastanka jed-
nog bica koje transcendira ljudsko, poput Orlan, u potpunosti
liSenog bioloskih ograni¢enja, odreden je niceanskim stremlje-
njem u ostvarenju svojih najvisih potencijala i inteligencijom
(ukljucuju¢i mo¢ imaginacije, kreativnost 1 sl.) kao jedinim
preostatkom ljudskog uopce. ,,Cyborg, preskace stepenicu
iskonskog jedinstva kao stanja prirode u zapadnjackom smislu.
Cyborzi su stvorenja post-gender svijeta...“!3, i ne samo to, di-
hotomije izmedu tijela i duha, Zivotinje i1 Covjeka, organizma i
masine, muskarca i Zene, sopstva i drugosti, i sl., bit ¢e ne samo
tehnoloski, nego 1 ideoloski prevazidene.

Cini se da je upravo Orlanin rad nagovjestaj jednog vre-
mena koje gubi crte utopijske zamisli nekog science fiction
autora ili autorice. To vrijeme upucuje na mogucénost post-tje-
lesnih, post-ljudskih formi egzistencije,'* kao i na moguénost
redefiniranja koncepta ,,ljudskog® uopc¢e koje predstavlja samo
jednu od tacaka evolutivnog kontinuiteta koji mozda vodi vre-
menu transhumanog ili cyborskog poretka.

13. Ibid., str. 151.
14. Usp. Mike Featherstone i Roger Burrows: Kiberprostor, kiberti-
jela, cyberpunk, Naklada Jesenski 1 Turk, Zagreb, 2001.
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Tjelesne tekucine u
suvremenoj umjetnosti

Sazetak: U tjelesne tekucine ubrajaju se: proizvodi zlijezda s vanj-
skim lucenjem, egzokrinih zlijezda, tzv. sekreti ili izlucevine (slina,
znoj), proizvodi zlijezda s unutarnjim lucenjem, endokrinih zlijezda,
tzv. inkreti (Zuc, sperma) i krv, tekucina koja sluzi prenosenju hranji-
vih tvari po tijelu.

Tjelesne tekucine pokretacki su sok zivota, medutim smatraju
se necim zazornim. Ovaj rad razmotrit ¢e podrijetlo te zazornosti,
te nakon toga pojavljivanje tjelesnih tekucina kao sastavnica umjet-
nickih djela suvremenih umjetnika u kontekstu body arta, htijenja
svakog pojedinog umjetnika te u kontekstu simulacije svetoga, oku-
Itnoga ili, s druge strane, onog sto nas definira u osobnom i ljudskom
smislu. Rad ¢e razmotriti djelovanje Hermanna Nitscha i beckih ak-
cionista koji su u svojim performansima koristili tjelesne izlucevine
kako bi ozZivjeli dionizijske misterije, preko britanskog dvojca Gilbert
& George koji radi litografije od mikroskopski uvecanih sekreta, sve
do suvremenog umjetnika Marca Quinna koji je napravio svoj auto-
portret od zamrznute krvi, ¢ineci od krvi ekvivalent viastite osobe. Uz
njih ¢e se analizirati rad jos nekoliko umjetnika koji u svojem radu
koriste tjielesne tekucine ili izlucevine, poput Zlatka Kopljara, Wima
Delvoyea, Andresa Serrana.
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1. Predmet bavljenja

Tekucine unutar tijela ljudi 1 Zivotinja, proizvodi Zlijezda
koji se izlucuju ili sokovi koji kolaju covjekom, predstavlja-
ju nasu ,,zivotnu esenciju“, ono bez ¢ega ne bismo bili zivi. S
druge strane izluc¢evine su predmet gadenja, njihovo prisustvo
je nepozeljno u javnosti, one su drustveno shvacene kao nesto
osobno, nesto Sto bi trebalo ostati u tijelu. Cilj je ovog rada po-
kazati kako su tjelesne tekuc¢ine od drevnog tabua stekle svoju
afirmaciju u novijoj umjetnosti, djeluju¢i ne samo kao element
Soka ve¢ 1 u kontekstu simulacije svetoga, okultnoga ili, s dru-
ge strane, onog Sto nas definira u osobnom i ljudskom smislu.

U tjelesne tekucine ubrajaju se: proizvodi zlijezda s vanj-
skim lucenjem (egzokrinih zlijezda), tzv. sekreti ili izluCevine
(slina, znoj); proizvodi zlijezda s unutarnjim lu¢enjem (endo-
krinih Zlijezda), tzv. inkreti (zuc, sperma) i krv, tekuc¢ina koja
sluzi prenoSenju hranjivih tvari po tijelu.

2. Zazornost

U knjizi Mo¢i uzasa Julia Kristeva pokusava pronaci ko-
rijen zazornosti, odnosno psiholoske odbojnosti koju osjeca-
mo prema tjelesnim tekuc¢inama. Njihov izvor autorica trazi u
proucavanju drevnih hebrejskih obreda i zakona. Osvrée se na
biblijsku necistocu kao nesto §to je izbaceno iz Hrama' (idolo-
poklonstvo), ali to se ne mora odnositi na sam fizicki toponim
Hrama, nego i na: ,,[... hranu, menstruaciju, gubu, kapavac]
koja nisu u neposrednom odnosu prema svetistu. Tek se sekun-
darno, kroz metaforu, necistoca pocinje ticati odnosa prema
Hramu[...]*.2 Hram je Zidovima metafora identiteta. Grijeh je
ono $to dolazi izvan Hrama §to je iz njega izbaceno, te na taj

1. Misli se na najsvetije mjesto zidovske religije, Salomonov (oko
960. pr. Kr..-587/6. pr. Kr.), odnosno Herodov (516. pr. Kr.—70.) hram u
Jeruzalemu.

2. Julia Kristeva: Mo¢i uzasa, Naprijed, Zagreb, 1989, str. 110.
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naéin odreduje izuzetno bitnu razliku Zidova i nezidova. Logi-
ka Zakona kojoj se Hram kao simbol tijela pokorava zahtijeva
postovanje strogih pravila. Necist je onaj koji se tih pravila ne
pridrzava i njemu je zabranjen pristup Hramu. Vaznost pridr-
zavanja pravila koja propisuju odbojnost prema izlu¢evinama
Mary Douglas u knjizi Cisto i opasno tumaéi takoder kao vaz-
nu instancu u prepoznavanju identiteta i pripadnosti zidovskoj
zajednici:

»Kada obredi izrazavaju zabrinutost zbog tjelesnih otvo-
ra, socioloSka analogija toj zabrinutosti je briga da se sauvaju
politi¢ko 1 kulturno jedinstvo manjinske skupine. Izraelci su
u svojoj povijesti uvijek bili ugnjetavana zajednica. U njiho-
vim vjerovanjima sve su tjelesne izlucine bile neciste: krv,
gnoj, mokraca i izmet, sperma, itd. Ugrozene postavke njihova
osnovnog politickog tijela imale bi svoju analogiju u brizi za
integritetom, jedinstvom, te ¢isto¢om fizickog tijela.*

Zazornost prema krvi povezana je sa zabranom Zrtvo-
vanja (otuda pravilo koSer* prehrane). Krv se smatra ne¢istom
zbog toga Sto uz sebe veze zivotinjsku oznaku 1 teznju za ubi-
janjem koje se covjek mora rijesiti (kako bi ljudsko drustvo Sto
skladnije funkcioniralo). Zazornost spram menstruacije pove-
zana je s biblijskim podredivanjem zenskog principa (tadasnjeg
kulta Velike Majke) logici Zakona koji ,,upravlja drustvenom
igrom®.”> Trudna Zena i zena u doba menstruacije je necista, a
obrezivanje je ¢in simboli¢nog odvajanja od maj¢ine ljage (mi-
nijaturno Zrtvovanje, odvajanje od drugog spola).

3. Mary Douglas: Cisto i opasno, Algoritam, Zagreb, 2004., str. 164.

4. Koser oznacava zidovske prehrambene propise, u kojima vaznu
ulogu ima nacin na koji je Zivotinja zaklana: osim $to pretpostavlja profesi-
onalne mesare, u koSer mesu je uklonjeno §to je vise moguce krvi uglavnom
cijedenjem i soljenjem. To nas vraca na Kristevu i na tumacenje zazornosti
naspram krvi zabranom ubijanja (jer krv se shvaca kao metonimija agresiv-
nog nagona).

5. J. Kristeva: Moci uzasa, str. 107.
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S prakti¢ne strane zidovski su propisi higijenski te Levit-
ski zakonik pokusava dati vjerski legitimitet jednom vrlo ko-
risnom higijenskom pravilniku, ne bi li ga se ljudi tako stroze
pridrzavali. Otuda i gnusanje prema svim vrstama izlu¢evina,®
bolesti (narocito koznih kao posebno infektivnih) te tjelesnih
defekata.’

Krs¢anska tradicija proglasila je krv svetom vjerovanjem
u transsupstanciju® te tako dala toj tjelesnoj tekucini novo zna-
¢enje i Cestu simboliku Zivota. Medutim krv je zadrzala status
tekucine koja bi trebala ostati u tijelu.

3. Sje¢anje na drevne tabue

Dvije do tri tisu¢e godina (ovisno kako datiramo nastanak
Petoknjizja) nakon pisanja Levitskih zakona umjetnici poc¢inju
koristiti svoje tjelesne teku¢ine u performansima, na slikama ili
ih vrlo otvoreno tematiziraju. Pitanje je zaSto?

U ¢lanku ,,Urez u tijelo: od kliteroktomije do body arta“
Renata Salecl usporeduje body art prakse s tribalnim obredi-
ma inicijacije koji u sebi sadrze unakazavanje tijela kojima se
potvrduje pripadnost zajednici i poslusnost ,,simbolickom si-
stemu velikog Drugog® (Sto se odnosi na boga, odnosno drus-

6. Vidi Biblija, ,Levitski zakonik*, pogotovo poglavlje 16, 31-32:
,»Odvracajte Izraelce od njihovih necisto¢a da ne bi od njih pomrli ... To
je propis za Covjeka koji ima izljev; [ ... ] sjemeni izljev; za Zenu u vrije-
me necistoce njezinog mjesecnog pranjal ... |, prijevod Silvija Grubisica,
Stvarnost, Zagreb, 1969. Ponovljeni zakon uspostavljaju ista pravila i u zi-
dovskim vojnim logorima, takoder iz higijenskih razloga.

7. Posljednje dvoje se smatraju simbolom odvajanja od zajednice
jer predstavljaju prozdiranje tijela i gubitak (fizickog) identiteta unakazava-
njem (usp. J. Kristeva: Moéi uzasa, str. 119.).

8. Vjerovanje u pretvorbu kruha i vina u tijelo i krv Kristovu, koji
se konzumiraju tijekom bogosluzja, te tako vjernici vjeruju da uspostavljaju
direktan odnos s bozanstvom.

9. Renata Salecl: ,,Urez u tijelo: od kliteroktomije do body arta®, u:
Protiv ravnodusnosti, Arkzin, Zagreb, 2002., str: 146—-172.
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tveni sustav odredene zajednice). Umjetnici body arta djelujuu
drustvu koje je odbacilo ideje ,,velikog Drugog®, njihova djela
simuliraju tribalne inicijacije 1 drevne kontekste tih zajednica
prenose kao individualne umjetnicke izraze u danasnji svijet,
na taj nacin karikiraju¢i rituale i njihovu simboli¢ku mo¢. Sli¢-
no se dogada i s tjelesnim teku¢inama. Od biblijske kodifika-
cije gadenja, preko stolje¢a dobrog ukusa koji je zabranjivao
razgovore, a kamoli pokazivanje vlastitih izlu¢evina u drustvu,
stigli smo do galerijskih izloZzaka koji nas suocavaju s krvlju,
spermom, urinom 1 ostalim tjelesnim teku¢inama. Osim ocitog
Soka koji za publiku predstavljaju takvi radovi, oni u sebi imaju
jos nesto: pokusat ¢emo pokazati kako su neka izlaganja tjele-
snih tekuc¢ina povezana s ritualnom praksom ili je parodiraju
uspostavljajuci dijalog s idejom sakralnog u kontekstu razlici-
tih religija 1 religijskih praksi.

3.1. Becki akcionisti

Becki akcionisti skupina je austrijskih umjetnika koji su
sli¢nim na¢inom plijenili pozornost publike u Austriji Sezdese-
tih godina proslog stolje¢a. Djeluju¢i u domeni tjelesne umjet-
nosti 1 performansa, ovi umjetnici svojim su akcijama cCesto
izazivali Sok koristec¢i zivotinjske iznutrice, fekalije, urin 1 krv.
Becki akcionisti bili su: Herman Nitsch (r. 1938.), Giinter Brus
(r. 1938.), Rudolf Schwarzkogler (1940.—1969.), Otto Miihl (r.
1925.). Svi navedeni u svoj su izraz umetali elemente zazornog.

Nitsch je organizirao performanse koji obiluju krs¢an-
skom metaforikom. Preuzevsi americku maniru gestualnog,
akcijskog slikarstva, on je zapoceo slikati izlijevaju¢i na platno
crvenu boju, a 1962. na zajednickom performansu s Miithlom
i1 Adolfom Frohnerom (r. 1934.) prvi put slika krvlju (zaklane
ovce koju pribija na zid). Nitsch otada Cesto izlaze i oderane
zivotinje.'” Prvi performans Nitsch je odrzao 1962. u ateljeu

10. Ponavljajuéi na neki nacin barokni motiv oderane zivotinje naj-
poznatiji s Rembrandtove slike iz 1655, Zaklani vol (danas u Louvreu), ali

113



Feda Gavrilovi¢

Otta Miihla, a otad izvodi performanse sli¢ne strukture u kaza-
listima, kao 1 javnim mjestima. Na njemu se Nitsch postavlja
u pozu Krista na krizu i pusta krv da curi po tijelu. Namjera i
poveznica s religijom i kultom ocita je iz samog zajednickog
naziva koji je dao svojim performansima (7eatar orgija i miste-
rija), kao 1 ikonografskim elementima raspeca, krvi, Zrtvenog
postamenta — koji se Cesto izlaze uz dokumentaciju njegovih
performansa. On koristi tjelesne tekucine u simulaciji prino-
Senja zrtve, odnosno sakralnih obreda (bilo grckih dionizijskih
misterija iz kojih se razvilo kazaliste, bilo kr§¢anske liturgijske

igre).

Oprimjerimo to na bilo kojem njegovu performansu.'
Akcija zapocinje gozbom i glazbom, svira se polka te klasic-
ni plesovi. Nitschova intonacija na orguljama prekida gozbu i
tako zapocinje zrtvovanje. U rastvoreno janje guraju se iznutri-
ce koje se rukama mijesaju dok ne postanu organska kasa. Ono
se nosi do osobe privezane na kriz zavezanih o¢iju. O¢ita je alu-
zija na janje kao Zrtvenu zivotinju vaznu u krS¢anskoj simbolici
zbog poistovjecivanja Krista s ,,Jaganjcem Bozjim*, odnosno
prinesenom Zrtvom za ,,otkup grijeha“. Opisana struktura za-
jednicka je svim Nitschovim akcijama. Zapocinje s glazbom
karakteristicnom za sve€anosti u malim zajednicama (lokalni
plesovi, limena glazba). Zatim umjetnik oznaci rez (zvizdalj-
kom, sviranjem na orguljama) i zapocinje zrtvovanje koje se
najcesce sastoji od prolijevanja krvi i iznutrica zaklanog janje-
ta, ali u nekim slucajevima odnosi se i na mijeSanje plodova

zametak tog motiva prisutan je i u renesansi u Tizianovom Odiranju Marsi-
Jjeiz 1570.-1576. (Muzej u Kromerizu, Ceska). Ekspresivni potencijal ode-
rane zivotinje koristili su i Chaim Soutine i Francis Bacon, pozivaju¢i se na
isti barokni uzor.

11. Opis koji slijedi zapravo moze se odnositi na svaku Nitschovu
akciju, ali temelji se na posve slucajno odabranoj akciji pod brojem i nazi-
vom 84 odrzana u Prinzendorfu 7. lipnja godine 1987. Veéina performan-
sa dokumentirana je u filmu Hermann Nitsch: Die Aktionen 1962.—2003.
(2006, Peter Kasperak, Austrija).
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koji su rodili te sezone (grozde, rajCice itd.) te polijevanja Co-
vjeka koji predstavlja zrtvu (najcesce je privezan na kriz) tim
sokovima. Ponavljanje tih radnji u nizu performansa, njihovo
¢esto odvijanje na otvorenom uz prisustvo ¢lanova zajednice
1 karakter koji podsjec¢a na opéinsku zabavu, sugeriraju ritual
kao polazi$nu tocku ovih akcija. Inspiraciju za ovakav tip per-
formansa mozemo pronaci u Nietzscheovom traktatu Rodenje
tragedije iz 1872., u kojemu filozof podrijetlo grcke tragedije
vidi u spoju razuzdanih dionizijskih svecanosti (otuda tragicna
radnja drame koja ponekad prikazuje krSenja temeljnih tabua,
incesta, matricida ili kanibalizma) 1 apolonijskog reda prisut-
nog u glazbi (zato su drame bile u stihovima, prac¢ene glazbom).

Jos jedan becki akcionist koji je koristio zgrazajuéi po-
tencijal tjelesnih tekucina je Otto Miihl. Ideje oslobadajuce or-
gijasti¢nosti koristio je Sezdesetih na svojim performansima.
Godine 1972. osnovao je komunu u Friedrichshofu.'? Komuna
je bila vodena idejama slobodne ljubavi i orgijasticnog ponasa-
nja koje je podrazumijevalo koprofagiju, emetofiliju, uriniranje
1 ostale vrste socijalno neprihvatljivog ponasanja. Takva su po-
nasanja djelomi¢no prikazana u filmu Sweet movie Dusana Ma-
kavejeva (r. 1932.) iz 1974. u kojemu se Miihl pojavljuje kao
voda komune gdje se prakticiraju sva spomenuta ponasanja. U
filmu se komuna pojavljuje u trenutku seksualne emancipacije
glavne junakinje, $to je takoder u duhu ideje preporoda kroz
orgijasticne djelatnosti koje krse tabue."

12. Zajednica se razisla 1990., a Miihl je odsluzio Sest godina za-
tvora zbog opcéenja s maloljetnicima unutar komune, te sada zivi u sli¢noj
komuni u Portugalu. Prema: en.wikipedia.org/wiki/Friedrichshof Commu-
ne (22. 3. 2010).

13. U op¢oj metaforici filma u kojoj prica Miss Kanade 1984. pred-
stavlja razvoj zapadno kapitalistickog drusStva, a prica Anne i Potemkina
razvoj istocno komunistickog bloka, sekvenca orgije u Mithlovoj komuni
predstavlja godine seksualne revolucije Sezdesetih na Zapadu, koje zavr-
Savaju pobjedom konzumerizma §to u filmu predstavlja misicino ,,prosti-
tuiranje u cokoladi za svrhe reklame. Iz toga vidimo da je Makavejevljev
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3.2. ,,Oskvrnude* tjelesnim tekucinama
i izlucevinama

Krs¢anski sveci ponekad se prikazuju de facto okupani
u krvi. Krv kao zivotni sok u slu¢aju Krista predstavlja vjecni
zivot koji vjernici dobivaju nakon njegove zrtve. Medutim na
druge tjelesne tekucine i izlucevine jos uvijek se odnosi zabra-
na starozavjetnog tabua. Ne ¢udi stoga Sto kombinacija ,,nesve-
tih* izluCevina s prikazima svetaca u suvremenoj umjetnosti
provocira konzervativne krugove.

3.2.1. Chris Ofili, Holy Virgin Mary, 1997.

Slonov je izmet svojevrsni trademark umjetnosti Chrisa
Ofillija (r. 1968.). On ga koristi kao postamente svojih slika,
tvrdeci da su te kugle izmeta poveznica tih platana s njegovom
africkom postojbinom. No njihovo ,,posvecenje” dogodilo se
tek kada su primijenjeni na slici Sveta Djevica Marija iz 1997.
Slika, koja je u Bruklinskom umjetnickom muzeju izloZena
1999. u sklopu izlozbe Sensation, prikazuje krS¢ansku Bo-
gorodicu kao crnkinju okruzenu isjeccima iz prizora filmova
,»b — produkcije® koji tematiziraju crnce (tzv. blacksploata-
tion), isjeCcima vagina, penisa i straznjica iz porno ¢asopisa
(koje oko nje kruze poput tradicionalnih kerubina) i slonovim
izmetom. Zgrazanje javnosti, fizi¢ki napadi na sliku'* i zahtjev
njujorskog gradonacelnika Rudyja Giulianija za uklanjanje sli-
ke pod prijetnjom povlacenja, a potom i povladenjem gradskih
financijskih sredstava za Bruklinski umjetni¢ki muzej za listo-
pad 1999.,"% svjedoce o jakim negativnim emocijama koje su
vezane za sve §to izlazi iz tijela, a stavlja se u odnos s ne¢im

pristup Miihlovim idejama vrlo ironican.

14. Prema ¢lanku New York Timesa od 17. 12. 1999., dostupnom na:
www.nytimes.com/1999/12/17/nyregion/disputed-madonna-painting-in-
brooklyn-show-is-defaced.html (22. 3. 2010.).

15. Prema clanku New York Timesa od 23. 9. 1999., dostupnom
na: www.nytimes.com/1999/09/23/nyregion/giuliani-vows-to-cut-subsidy-
over-sick-art.html (22.3.2010.).

116



Tjelesne tekuéine u suvremenoj umjetnosti

Sto se smatra ,,svetim*. Svi koji su izvjestavali o tom skandalu
uglavnom su pisali o slonovskom izmetu na slici. Sok izmeta u
neposrednoj blizini lika koji predstavlja kr§¢ansku Bogorodicu
je nadmasio ¢ak i1 skandal prikaza rastvorenih vagina na istoj
slici. Iako nije rijec o tjelesnoj tekucini, izmet je nesSto Sto se
izbacuje iz tijela te tako dijeli zazornost koju imaju sve tjelesne
izluCevine.

3.2.2. Andres Serrano, Pissed Christ, 1987.

Fotografija Andresa Serrana (r. 1950.) Popisani Krist
iz 1987. prikazuje plasticno raspelo uronjeno u bocicu urina.
Raspelo je prikazano pod blagim kutom okrenuto nadesno, a
po cijeloj fotografiji uocljivi su mjehuri¢i urinskog isparavanja
prisutni u bocici. Najveci intenzitet svjetla dan je na prosto-
ru blizu sredista fotografije naglaSavajuci time sjeciste kriza
1 Kristov torzo koji visi, te se tako uspijeva simulirati ikona
pucke poboznosti u kojoj se Krist ¢esto naglaSava intenzivnim
svjetlom koje isijava iz njega. Jasan je Sok koji je prouzrocila
ova fotografije medu krs¢anima. Mijesanje osjecaja gadenja
koji je imanentan nasoj asocijaciji na izlu¢evine i ikonografske
vaznosti te tabua o nedodirljivosti glavnog kr§¢anskog simbola
djelovalo je skandalozno. Ovaj rad se poigrava odnosom pre-
ma svetome ili barem simbolu svetosti. Postavljaju¢i zajedno
»zazorno® i ,,sveto”, on ih dovodi u vezu postavljajuéi njihov
pocetni odnos suprotnosti. Ono ,,zazorno* prema religijskim
vjerovanjima nije samo ,,ne-sveto* nego suprotno od svetog,
apsolutno zlo, ono ¢emu je, prisjetimo se, zabranjen ulaz u
Hram prema Levitskom zakoniku. Reakcije na ovaj rad doka-
zale su da je njegova kvaliteta ne u tome $to Sokira, nego Sto
otkriva kod koji ¢e zasigurno Sokirati, raskrinkavanju ,,formu-
le** za Sok koja je upisana u nasu kulturu. Medutim, nastavimo
li tumacenje djela, mozemo do¢i i do zakljucka da je izvorno
znaCenje kriza oznacavalo takoder nesSto prezreno, naime na
kriz su se prikivali prekrsitelji drustvenih zakona kako bi umrli
sporom smréu naocigled gradana, te tako obeshrabrili druge
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u krSenju zakona. Povezivanje kriza sa zazornom tekué¢inom
samo ga vraca u taj izvorni kontekst, negirajuci adoraciju kriza
kao simbola u krs¢anskoj civilizaciji.

3.2.3. Zlatko Kopljar, K8, 2002.

Hrvatski umjetnik Zlatko Kopljar (r. 1962.) izvodi per-
formans K8 2002. u kojemu mu dvije medicinske sestre vade
krv pred publikom, nakon cega se ta ampulica stavlja u sta-
klenu kocku koja predstavlja ,,suvremeni relikvijar.'® Tjelesna
tekucina je ovdje poistovjecena s ne¢im svetim §to se Cuva u re-
likvijaru. Prema autorovoj tvrdnji'’ intencija nije bila sakralizi-
rati krv pojedinca, nego uzdi¢i na razinu svetosti teku¢inu koja
je zajednicka svim ljudima (¢ak i — svim Zivim bi¢ima) te na
taj nacin ukazati na to da je krv ta posebna (,,sveta®) tekucina
koja je jamac naSeg postojanja. Prema tome rijec je o svojevr-
snoj sekularnoj relikviji koja slavi ne odredeno bozanstvo nego
apstraktnu ideju Zivota. To nas dovodi do drugog nacina tuma-
¢enja izlucevina u umjetnosti: kao jamaca Zivota i vitalnosti.

4. Tjelesne tekucine kao znak Zivog/humanog

Osim poigravanja sa sakralnim, izlu¢evine su u novijoj
umjetnosti koriStene i kao sredstva svojevrsne ,,apoteoze Zi-
vog*. Shvacene kao pokretacki sokovi Zivog organizma one
gube svoju zazornost 1 postaju razlikovno obiljezje zivog i
nezivog. One su tako transformirane u znak Zivog, pa stoga i
familijarnog, bliskog, organskog, za razliku od nezivog, ,.hlad-
nog*, anorganskog. Tjelesne tekuc¢ine u djelima nekih umjet-
nika postale su sredstva ozivljavanja nezivog (del Voye), este-
tizacije svega ljudskog prema Terencijevoj izreci: ,,Homo sum
et nihil humani a me alienum puto* iz komedije Samomucitelj
(Gilbert & George), te napokon ekvivalent ljudskog (Quinn).

16. Prema: Josip Zanki (ur.): Hram, katalog izlozbe, HDLU, Za-
greb, 2009., str. 61.
17. ,,... kada sam ja svet, svi su sveti“ (izjava umjetnika). Ibid.
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4.1. Jan Fabre

Belgijski umjetnik Jan Fabre (r. 1958.) sedamdesetih
godina proslog stolje¢a zapoceo je crtati svojim tjelesnim te-
kuc¢inama koje je fiksirao na papir ili mijesao u boje: suzama,
spermom, krvlju, urinom. Razlog tome je dvojak: s jedne stra-
ne time se referirao na stare majstore koji su, navodno, u svoje
boje ponekada stavljali vlastite tekuc¢ine kako bi dobili Zeljeni
ucinak; s druge strane umjetnik je na taj nain u svoj rad Zelio
unijeti sebe.'® Vizija vlastitih teku¢ina kao metafore za sebe sa-
mog u potpunoj je suprotnosti s dosad navedenim starozavjet-
nim tabuima koji tekucine izvan tijela smatraju necistima jer su
odvojene od matice, odbacene.

4.2. Wim Delvoye, Cloaca, 2000.

Jos jedan Belgijanac koji tematizira tjelesne produkte je
Wim Delvoye (1. 1965.). Njegov umjetnicki projekt Cloaca,"
izlozen prvi puta 2000. u antverpenskom Muzeju suvremene
umjetnosti, a sastoji se od stroja u koji se stavlja hrana kako
bi on kemijskim procesima koji simuliraju probavu proizveo
fekalije. Stroj se tako ponasa poput zivog organizma. Poslje-
dica tog njegova ,,zivota“ jest fekalija. Tako ,,0zivljeni* stroj u
kasnijim inacicama ima sklopku pomocu koje korisnik bira zeli
li da produkt bude ljudski ili zivotinjski izmet. Cijela masSineri-
ja stavljena u pogon stvaranja fecesa, otpadnog materijala koji
je zazoran i drustveno neprihvatljiv, pa jo§ k tome stavljena u
prostor umjetnicke galerije ili muzeja, dakle tradicionalan pro-
stor koji predmetima daje ,,auru’ umjetnosti, tj. veéi simbolicki
znacaj, komentar je apsurdnosti Zivota, kao i shvacanja umjet-

18. Prema izjavi umjetnika na predavanju odrzanom 27. 4. 2009. na
zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti.

19. Rije¢ cloaca na latinskom znaci odvod, podzemni kanal, dakle
kanalizacija, a upotrebljava se u anatomiji za oznacavanje zavrSetka pro-
bavnog ili urinarnog trakta zivotinja.
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nosti.? Medutim kada uzmemo u obzir i prostor koji daje zna-
¢aj umjetni¢kim djelima i cijeli proces koji hrana prolazi u stro-
ju, a koji je umjetno induciran, sa samo jednim ciljem — onim
proizvodnje izmeta — sam taj proizvod dobiva na znacenju kao
cilj rada, odnosno ono §to ga osmisljava.

Uz ve¢ spomenutu institucionalnu kritiku u ovom radu
mozemo procitati i videnje izmeta kao traga zivog. Stroj kao
nesto nezivo moze samo simulirati Zivotne funkcije. Odabravsi
simulaciju ove, upravo najzazornije funkcije tijela, umjetnik ju
je izjednacio s posljedicom Zzivota. Ona je produktivna (ostav-
lja nesto iza sebe) i mijenja fizikalna svojstva svijeta (hrane
stavljene u stroj). Produkti ovog stroja kemijski se ne razlikuju
od produkta ljudske probave, pa mozemo re¢i da je upravo si-
mulacija probave upravo simulacija Zivoga.

4.3. Marc Quinn, Self, 1991.

Marc Quinn (r. 1964.) britanski je skulptor u ¢ijem su
djelu ljudsko tijelo i njegove mogucnosti ¢est motiv. Autopor-
tret Selfizraden je kao zamrznuti odljev njegove glave od Cetiri
i pol litre vlastite krvi (Sto je ekvivalent krvi u ljudskom tijelu)
koju je prikupljao tijekom godine. Rad je izloZen u posebnoj
vitrini s hladenjem kako bi zadrzao kruto stanje. Osim njega
Quinn nastavlja raditi takve autoportrete, pa je sli¢an rad na-
pravio i 2006.

Koristenje krvi za materijal od kojega je izliven autopor-
tret ukazuje na izjednacavanje te vitalno vazne tjelesne tekucine
sa samom Cinjenicom vlastitog zivota, pa i vlastite osobe. Iden-
tifikacija s vlastitom krvlju metafora je preuzeta iz krS¢anske
vjere u pretvorbu vina u Kristovu krv, koja se onda konzumira,
a s njome 1 osoba Krista. Medutim krv je ovdje izjednacena s
modelom 1 u kvantitativnom smislu: ista koli¢ina krvi potrebna

20. U tome je slicna djelu Merda d‘artista Pietra Manzonija iz
1961., konzervi s umjetnikovim izmetom.
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je za ovaj portret, kao i za funkcioniranje ljudskog organizma.
Ekvivalent takoder ukazuje na vaznost koju autor pridaje toj
tekucini te na dozivljaj sebe kao spoja razlicitih bioloskih ci-
njenica (prije negoli duhovnih, iskustvenih).?! To je, ponovno,
shvacanje tjelesne tekucine kao neceg Sto je jamac ,,sebstva“ ili
obiljezja humanog.

4.4. Janine Antoni, Lick and Lather, 1993.

Janine Antoni (r. 1964.) svoje radove stvara koriste¢i
vlastito tijelo. Tako u performansima slika vlastitom kosom,
radi bombone od prozvakane ¢okolade i ruzeve od prozvakane
masti. Vlastito tijelo 1 njegovi proizvodi sluze joj za produkci-
ju umjetnickih djela sa simbolikom njezina zenskog identiteta
(ruzevi za usne simbol su zelje za ljepotom, ¢okolada Zelje za
ljubavi itd.).

Rad Lizanje i pjena iz 1993. sastoji se od dvaju umjetni-
¢ina autoportreta: jedan od sapuna nastao troSenjem materije
sapunastog odljeva (u vodi), a drugi od ¢okolade nastao liza-
njem ¢okoladnog odljeva.”> U potonjem vidimo kako je slina
kao produkt ljudskog tijela postala ,,alat* u stvaranju umjetnic-
kog djela. Kao i kod Quinna, i ovdje je rije¢ o autoportretima, a
njihovim tretmanom autorica propituje sebe, odnosno stavlja ih
u interakciju sa svojim tijelom. Lizanjem, odnosno kupanjem
sa svojom bistom ona ih dovrSava, ali ne u smislu da usavrSava
njihovu sli¢nost sa sobom (buduc¢i da je rije¢ o odljevima, slic-
nost je vrlo velika). Umjesto toga, pogotovo u bisti od sapuna,
odljev je promijenjen, njegove su fizicke karakteristike manje
realne. Buduéi da je rije¢ o intervenciji u materiju, ovaj rad

21. Za usporedbu: isti umjetnik radi 2001. portret Johna Sultsona
(engleski biolog, roden 1942., jedan od klju¢nih znanstvenika ukljucenih
u projekt mapiranja ljudskog genoma) kao niz produkata bakterija s njego-
vom DNA.

22. Nastanak autorica opisuje u intervjuu dostupnom na: http://
www.pbs.org/art2 1/artists/antoni/clip2.html (9. 4. 2010.).
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je zanimljiv 1 kao spoj odljeva i obrade, dvaju tradicionalnih
nacina nastajanja skulpture. Obrada ovdje podrazumijeva kori-
Stenje vlastite biste u kontekstu vlastitog tijela (bilo da je jede
ili se njome pere). U njoj mozemo vidjeti simboli¢ne preokupa-
cije autorice 1 shvacanje lizanja (djelovanja sline) kao intimnog
1 autorefleksivnog procesa.

4.5. Gilbert & George

Britanski dvojac Gilbert & George (Gilbert Proesch, r.
1943., 1 George Passmore, r. 1942.) djeluje zajedno od 1967., a
njihov rad spada u klasike konceptualne umjetnosti. Sezdesetih
1 sedamdesetih godina proslog stoljeca, nastupajuci u galerija-
ma kao zive figure, poistovjecivali su same sebe s umjetnickim
djelima, slijede¢i liniju pseudointimizma 1 autoreprezentacije
— pravca u suvremenoj umjetnosti koji tezi upravo poistovjeci-
vanju autora i njegova artefakta.

Devedesetih godina proslog stolje¢a ovaj dvojac umjet-
nika, koji se tradicionalno bavi fotografijom i njezinom ma-
nipulacijom, zapocinje u fotolitografije relativno velikih di-
menzija®® ubacivati uzorke dobivene od mikroskopskih snimki
tjelesnih tekuéina ljudi (sline, sperme, suza, mokrace te izmeta
kao proizvoda ljudskog tijela). To ¢ine kombinirajuéi te uzor-
ke s vlastitim fotografijama, nastavljaju¢i spomenutu strategi-
ju poistovje¢ivanja sebe s umjetnoséu koju proizvode. U isto
vrijeme takva kombinacija sugerira da je rije¢ o njihovim te-
kué¢inama. Prikazivanje vlastitih tjelesnih tekuc¢ina je u duhu
poetike ,,poumjecivanja“ svega $to je u vezi s umjetnikovom
fizickom osobom, pa ¢ak i ovih elemenata koji se tradicionalno
smatraju prizemnima, ¢ija je prisutnost drustveno neprihvatlji-
va. U takvoj poetici, bivaju¢i djelom (odnosno proizvodom)
umjetnikova tijela, one su postale elementi umjetnickog djela.

23. Dimenzije variraju, ali uglavnom su visinom ili duzinom vece
od metra. Tu takoder valja napomenuti da se svaka sastoji od viSe papira A4
formata spojenih u prizor.
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Stovise, njihove teksture autori smatraju estetski lijepim uzor-
cima ogradujuéi ih od njihova fizickog konteksta.>* To nagla-
Savaju 1 likovnim postupkom koristeci intenzivne boje kojima
naznacuju uzorke tjelesnih tekucina 1 ostale objekte na slici ili
naglaSavaju¢i kompoziciju simetrijom ili dinamickom ravno-
tezom. Medutim kontekst tih ,,lijepih tekstura® je ekspliciran
natpisima na slikama koji govore §to je taj uzorak, a ponekad 1
kontekstom unutar slike (suze su povezane sa o¢ima itd). Gil-
bert & George nas s jedne strane suocavaju s ,,apstraktnom
ljepotom* koju kriju tjelesne tekucine, a s druge strane uvijek
naglaSavaju §to je to Sto gledamo, Sokirajuci time gledatelja.

Takva djela nude i ambivalentan odnos prema tradiciji
konceptualne umjetnosti.”® Ona uzdizu tjelesne tekucine samo
zbog toga $to su proizvod umjetnika, ali 1 likovnim postupcima
naglaSavaju njihova Cisto estetska svojstva. Natpisi koji ekspli-
ciraju narav uzoraka zele ponistiti dozivljaj Ciste estetike stav-
ljajuci je u kontekst koji taj dozivljaj pre-osmisljava. Sada nije
vazno §to su to tekuc¢ine Gilberta & Georgea, ,.konceptualnih
umjetnika koji su sami svoja umjetnost®, nego to koliko se mi
divimo tim djelima unato¢ natpisima koji stavljaju te uzorke u
kontekst ljudskih izlu€evina, dakle stvari kojima se tradicional-
no ne bismo divili. Ova djela podrazumijevaju umjetnicki ¢in
kao obradu vizualnog materijala, prije negoli kao registraciju
ili odabir iz prirode.

4.6. Silvio Vujici¢, Parfem, 2006.

cen e

2006. performans Parfem u zagrebackoj Galeriji Miroslav
Kraljevi¢. Uz pomo¢ stru¢nih suradnika proizvodio je parfeme
od Zeljene tjelesne tekuc¢ine dobrovoljaca, odnosno posjetitelja
koji su se odlucili za sudjelovanje u performansu. Parfem bi

24. Prema izjavi umjetnika u epizodi dokumentarne serije BBC-a:
Imagine: Gilbert & George, (r. Chris Rodley, 2007).
25. Vidi bilj. 19.
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bio stvoren kemijskim putem, a dobio bi i etiketu od koje je
tekucine posjetitelja nacinjen.

Rad je nastao kao reakcija na liniju ,,antimirisa“ zapo-
cetu 1998. dizajnerske kuc¢e Comme des Gargons nacinjenih
od anorganskih materijala (katrana, izgorene gume, krede, pije-
ska...) koji imaju privlacan miris, $to je uobicajeno za dizajner-
koje su nacinjeni (dakle urina, izmeta, krvi) i kao takvi vrlo su
neugodni. Oni, za razliku od tradicionalnih parfema, ne prikri-
vaju miris tijela koji smatramo zazornim, nego ga potenciraju,
isti¢u ono Sto bi trebali skrivati. Zato se ti mirisi mogu tumaciti
u svjetlu prethodnih radova spomenutih u ovom poglavlju: in-
tenziviraju¢i ljudske, prirodne i neugodne mirise i stavljajuci
ih na mjesto umjetnih i pozeljnih mirisa, daju im prednost kao
nec¢emu ,,izvorno ljudskom® $to je kulturno neprihvatljivo.

5. Zakljutak

Sok je vjerojatno glavna strategija kojom suvremena
umjetnost pokusava izna¢i novost 1 originalnost u izrazu. Na-
kon Soka koji je predstavljalo odustajanje od realisticnog pri-
kaza stvarnosti pocetkom dvadesetog stoljeca i odustajanje od
umjetnickog djela kao objekta s primarno estetickom funkci-
jom, body art performansi, kao 1 koriStenje vlastitog tijela kao
teme 1 materijala umjetnickog djela, bili su logi¢an korak da-
lie. Sok koji je jamé&io Duchampov pisoar na poéetku stoljeca,
nakon Drugog svjetskog rata jamcili su izljevi krvi, izmeta ili
urina na pozornicama ili u galerijama.

Taj pragmati¢ni pogled koji umjetnost gleda kao niz
iznalaZenja sve efektnijih noviteta svakako je prisutan u svi-
jesti umjetnika. Medutim ovaj rad, analiziraju¢i performanse i

artefakte koji tematiziraju tjelesne tekucine, dolazi do zakljuc-
ka da, iako igra veliku ulogu, Sok nije jedina svrha tih umjet-

26. Prema razgovoru s umjetnikom vodenom 17. 4. 2010.
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nina. Pozivaju¢i se na psiholoske i antropoloske studije, kao 1
prethodna istrazivanja body arta, ovaj rad prikazuje koriStenje
tjelesnih tekuc¢ina u umjetnosti kao poigravanje s tabuima ugra-
denima u nasu svijest, ispitivanje njihovih granica 1 stavljanje
istih u novu perspektivu u kojoj su tjelesni proizvodi liSeni
svog kulturnog predznaka zazornosti.
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